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Documenta IX
Adolf Stock: Wat betekent het maken van de 
Documenta voor u?

Jan Hoet: Het is een enorme uitdaging om deze 
Documenta te maken, ook al omdat sinds 1989, 
toen ik benoemd werd tot Künstlerische Leiter, 
zoveel gebeurd is: de totale ineenstorting van 
het communisme - het feit dat Cuba bijvoorbeeld 
énkel nog als metafoor van belang is - de 
werkloosheid, AIDS, de censuur waaraan kunst 
in de Verenigde Staten in toenemende mate 
onderworpen is, de ecologische problemen, de 
duizenden daklozen in de Verenigde Staten, de 
angst die voortvloeit uit de algemene recessie in 
de kunst en de gehele economie... 
We leven in een tijd waarin wat 
vandaag waardevol is, morgen al 
ondermijnd en opgeblazen kan 
zijn; een tijd ook waarin we bang 
zijn uit te komen voor onze me­
ningen en overtuigingen wanneer 
die niet gebaseerd zijn op objec­
tieve criteria. En in zo’n situatie 
komt dan iemand als ik, die zegt: 
“Ik hou me bezig met kunst, 
probeer mijn behoefte aan kunst te 
tonen, probeer in mijn museum 
een verzameling op te bouwen, 
hypothesen op te stellen voor de 
toekomst, maar: ik weet niet wat 
kunst is.” Vanzelfsprekend opent 
deze stelling het debat over de 
selectiecriteria in alle hevigheid. 
Kunstenaars vragen: “Waarom 
ben ik niet geselecteerd, als toch 
niet duidelijk is wat kunst is en 
wat n iet, als er toch geen objectieve 
criteria zijn?” Maar ik stel de vraag: 
“Heeft men eigenlijk wel objec­
tieve criteria nodig?” Ik probeer te 
tonen dat er geen objectievecriteria 
zijn, al creëert die afwezigheid 
uiteraard bij mij ook een gevoel 
van angst, dat ik probeer te ver­
bergen achter een systeem van 
signalen en tekens die overtuiging 
moeten suggereren.

Adolf Stock: Heiner Müller, weet 
u soms wat kunst is?

Heiner Müller: Geen idee. Maar 
ik wil wel proberen op een niet- 
systematische manier enkele ideeën te 
ontwikkelen. In de DDR werd gewoonlijk dat­
gene als kunst beschouwd wat aan de muur hing. 
Maar deze officiële definitie steunde op het 
axioma dat de muren waaraan de kunst hing, de 
architectuur, duurzaam was. Maar de betonar- 
chitectuur die de DDR domineerde is berekend 
op een levensduur van veertig jaar. Het heeft 
geen zin om aan deze muren kunstwerken te 
hangen.
Een ander probleem is dat van de terugkeer van 
wat verdrongen of vergeten werd. De eerste 
Documenta, in 1955, was de poging iets wat 
vergeten, verdrongen, verboden was weer naar 
voren te halen. Nu gebeurt in Duitsland iets 
gelijkaardigs. Ik weet niet hoe inwoners van de 
voormalige DDR daarop zullen reageren. Die 
zijn niet vertrouwd met het idee dat kunst ook 
een levensruimte kan zijn, niet alleen iets datje 
aan de muren kan bewonderen.
In verband met de onzekerheid over wat kunst 
is, misschien twee voorbeelden. In heel Oost- 
Europa is men nu massaal bezig met het opruimen
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van de monumenten, beelden en gedenktekens. 
Ik was blij het verhaal te lezen overeen Beierse 
boer die overal dergelijke monumenten opkoopt 
en ze in zijn boerderij tentoonstelt: deze boer 
heeft namelijk onmiskenbaar een groot zakelijk 
instinct, want over twintig, dertig jaar zijn deze 
beelden veel geld waard. In het foyer van dit 
gebouw stond vroeger een enorm zwart borst­
beeld van Marx, dat nu door een ondoorgron­
delijk besluit van zijn plaats is verdwenen en 
achter een gordijn verborgen wordt. Misschien 
is dat ook iets voor die Beierse boer. Een ander 
voorbeeld: ik had Jan Hoet voorgesteld Gor- 
batsjov uit te nodigen naar de Documenta en 
hem te laten vergulden, gedurende een uur - 
zolang kan je onder dergelijke verf nog ademen 
- niet naakt natuurlijk maar in zijn gewone pak. 
Dat zou een nieuwe manier zijn om met monu­
menten om te gaan.
Brecht heeft ooit gezegd: de gemakkelijkste 
bestaanswijze is die van de kunstenaar. Jammer 
genoeg klopt dat. Zelfs in de DDR hadden de 
kunstenaars het makkelijker dan de gewone 

burgers. Die gepriviligieerde positie wordt nu in 
vraag gesteld. Of denk aan Beuys: iedereen is 
kunstenaar. En de grote mogel ijkheid om tot een 
nieuwe blik op de kunst te komen is de kans of 
het geluk van de werkloosheid, een geluk 
overigens dat in grote hoeveelheden wordt 
aangeboden. Ik denk - en ik weet dat het cynisch 
klinkt - dat we de komende jaren veel kunst van 
werklozen zullen krijgen.

Wijzigingen in het kunstbegrip ontstaan als 
gevolg van sociale catastrofes en verschui­
vingen.

Als ik naar Jan Hoet luister, wordt bij mij de 
hoop versterkt dat zijn manier om over kunst te 
praten en na te denken heel wat politieke pro­
gramma’s en politieke geruststellingen kan 
doorboren, dat kunst weer iets subversiefs wordt.

Een vraag uit het publiek: Jan Hoet, wat is uw 
artistieke antwoord op de catastrofe in Joego­
slavië? Welke Joegoslavische kunstenaars zal u 

selecteren en mogen we uit deze keuze bepaalde 
conclusies trekken?

Jan Hoet: Op dit moment waag ik het niet een 
bezoek te brengen aan Joegoslavië maar ik be­
zocht het land in 1989. Ik koos Marina Abramov ic 
en Braco Dimitrijevic. Op een Documenta kan 
je niet op alle maatschappelijke problemen een 
reactie formuleren. Wat mij interesseert, is de 
confrontatie met maatschappelijke problemen. 
Volgens mij moet die discussie absoluut en 
onvoorwaardelijk in het kunstwerk aanwezig 
zijn, maar nooit illustratief, altijd in verbinding 
met de taal van de kunst zelf. Als ik een bepaalde 

confrontatie met maatschappelijke 
problemen zie - ironisch, sarcas­
tisch, kritisch, cynisch - en als ik 
tegelijk de tekensystemen die de 
kunstenaar gebruikt onmiddellijk 
herken, dat ze restloos opgaan in 
wat ik al ken, in wat ik al weet, tja 
dan... Ik aanvaard dat er geen 
maatschappelijke criteria bestaan 
om dat te verklaren. Misschien 
kent Peter Iden die, maardie is dan 
weer niet in staat te zien wat een 
kunstwerk is. Drie dagen geleden 
is hij in een kunstwerk gevallen en 

‘ hij maakte zich boos omdat het 
niet goed was opgesteld. Ik ben 
nog nooit in een kunstwerk 
gevallen.

Heiner Müller: Hij moet nu 
12.000 DM betalen voor het ver­
nietigen van een kunstwerk...

Jan Hoet: Omdat hij erin gevallen 
is, is het eigenl ijk nog meer waard.

Heiner Muller: Kunst heeft, om 
Hemingway te citeren, tijd en 
vertrouwen nodig.
Hoet kan niet anders dan subjec­
tief reageren, en hij kan zich ook 
vergissen; misschien blijkt over 
vijftig jaar dat hij zich niet vergist 
heeft.

Jan Hoet: Ik heb nooit gezegd dat 
ik het weet. Ik zoek.

Adolf Stock: Jan Hoet, u omschreef Documenta 
ooit als een zoektocht naar autonomie. Kunt u 
dat toelichten?

Jan Hoet: Mijn houding tegenover de autonomie 
of de maatschappel ijke betrokkenheid van kunst 
is zeer ambivalent. Ik wil dit illusteren aan de 
hand van De dood van Marat van Jacques-Louis 
David, dat op de Documenta te zien zal zijn als 
een soort metafoor van deze ambivalentie. Het 
belang van dit werk in de gebeurtenissen van de 
Franse Revol utie, in de overgang van monarchie 
naar democratie, is duidelijk. Vanuit icono­
grafisch oogpunt heeft David in zijn beeld ver­
wijzingen ingebouwd naarde antieke, klassieke 
kunst, maar ook naar de religieuze iconografie 
van de piëta. Jezus heeft hij vervangen door een 
medestrijder, en het graf dooreen badkuip, iets 
heel triviaals dus. Het spirituele dat typisch was 
voorde Christelijke kunst werd triviaal, maar de 
referenties blijven bewaard. En door dat doek te 
schilderen heeft hij zich met de Revolutie 
geïdentificeerd.
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