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De academie

“Laten we hopen dat de in de loop van
deze uitzending op tafel gesmeten pro-
blemen in een verder gesprek over het
kunstonderwijs in Vlaanderen uitge-
diept kunnen worden”’, dat waren on-
geveer de laatste woorden, van de uit-
zending “3 X kunstonderwijs”, een pro-
gramma van Jef Cornelis en Chris Der-
con, waarin het kunstonderricht van
drie instellingen onder de loupe werd
genomen: de Academie voor Schone
Kunsten van Gent, de Academie voor
Schone Kunsten van Antwerpen en de
Sint-Lukasschool van Brussel. Vervol-
gens werd het publieke debat over het
hoger kunstonderwijs in Vlaanderen
weer voor zeven jaar begraven. In dit
nummer van “De Witte Raaf” willen
we deze discussie opnieuw voor geo-
pend verklaren en kaderen binnen een
breed veld van reflecties over kunst en
didactiek.

Vertrekkend vanuit het zopas in de
Vlaamse Raad goedgekeurde decreet
betreffende het hoger onderwijs schet-
sen we de problemen en uitdagingen
waarvoor deze tekst de hogere kunst-
scholen plaatst en bespreken we de pe-
dagogische praktijk aan de 9 Vlaamse
instellingen voor beeldende en audio-
visuele kunsten.

Vervolgens lichten twee docenten van
kunstscholen hun pedagogische prak-
tijk toe: Dirk Lauwaert (Sint-Lukas;
R.L.T.S., Brussel) en Hermann Pitz
(Rijksacademie, Amsterdam). Dedrie
volgend¢ teh-tcn hebben betrekking
op Brenipunkt Diisseldorf. Candida
Hofer, dic in de klas van Bernd (en
Hilla) Becher studeerde, blikt terug op
haar tijd in de Becherschule. Petra
Richter belicht de pedagogische attitu-

korte geschiedenis van Beuys’ leraar-
schap. Marc De Kesel onderzoekt de
notie creativiteit, een essentiéle com-
ponent van Beuys’ pedagogisch en ar-
tistiek oeuvre. In het tweede deel van
“De destructieve impuls” gaat Mark
Kremer verder in op kunst die het nu-
moment nastreeft en als wezenlijk anti-
academisch kan omschreven worden.
Het laatste tweeluik onttrekt het be-
grip overdracht aan de strikt pedago-
gische context van de academie om
bijvoorbeeld de relatie van de tentoon-
stelling (en tentoonstellingsmaker) met
het publiek ter discussie te stellen.
Xavier Douroux omschrijft de didacti-
sche omgang met de collectie van Le
Consortium. Piet Coessens definieert
zijn houding ten opzichte van het pu-
bliek: “hangt het bestaan van de ten-
toonstelling zelf niet af van het pu-
bliek?”
Verder in dit nummer: Bart Verschaf-
“fel over de “période vache” van René
Magritte, Steven Jacobs over Robert
Smithson, het tweede deel van het in-
terview met Daniel Buren, en een be-
spreking van de essays van Rudi
Laermans door Bart Keunen.
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Meester in de kunst

Op 16 oktober 1991 werd in de Vlaamse
Raad het decreet betreffende de hogescho-
len gestemd. Dit decreet bepaalde niet al-
leen dat de Vlaamse hogescholen “hoger
onderwijs van academisch niveau” dienen
te organiseren; het gaf ook de andere op-
drachten van het hoger onderwijs aan, met
name ‘“het projectmatig wetenschappelijk
onderzoek in het kader van een samenwer-
king met de universiteiten of derden en de
maatschappelijke dienstverlening”. Boven-
dien werd hethoger kunstonderwijs voortaan
“gerangschikt als hoger onderwijs van het
lange type” (HOLT), met “de ontwikkeling
en de beoefening van de kunsten” als op-
dracht. Verder omvatte dit decreet onder
meer: de afbakening van studiegebieden en
opleidingen, de uiteenzetting van de struc-
tuur van hethoger onderwijs en de toelatings-
voorwaarden, de omschrijving van de studie-
omvang per studiejaar, de verplichting tot
de openbaarheid van de onderwijs- en
examenregeling en de participatie van de
studenten, alsmede de oproep tot samen-
werking tussen hogescholen onderling en
tussen hogescholen en universiteiten. In ar-
tikels 33 en 49 werd bovendien de oprich-
ting aangekondigd van een ambtelijke com-
missie “om voorstellen uit te werken betref-
fende criteria voor een objectieve, forfaitaire
en globale financiering van de instellingen,
het toezicht op de hogescholen, de rationa-
lisatie en programmatie van de instellingen
voor hoger onderwijs, het personeelsstatuut
ende medezeggenschap”. Binnen zes maan-
den na de bekrachtiging van dit decreet
moest de ambtelijke commissie verslag uit-
brengen aan de Vlaamse Onderwijsraad.
Uiteindelijk werd de ambtelijke commissie
slechts op 28 februari 1992 samengesteld
(na de problemen veroorzaakt door de laat-
ste parlementsverkiezingen) en werd het

eindrapport op 23 oktober 1992 afgerond.
De tien “concrete voorstellen” uit het rap-
port van de ambtelijke commissie, vormden
de basis voor een nieuw ontwerp van decreet
dat sindsdien onafgebroken ter discussie
stond. Op 30 juni jongstleden werd dit debat
beslecht met de goedkeuring van het “De-
creet betreffende de hogescholen in de
Vlaamse Gemeenschap” in de Vlaamse
Raad.

Dit nieuwe decreet beoogt ten eerste een
sterkere profilering en een hogere kwaliteit
van hethoger onderwijs. In datkader opteert
men voor een duidelijke organisatie en struc-
tuur van het hoger onderwijs, en voorziet
men een efficiénte interne en externe
kwaliteitsbewaking. Ten tweede verleent
het decreet meer autonomie en verantwoor-
delijkheid aan de hogescholen. Dit laatste
gebeurtdoor de invoering van de enveloppe-
financiering en een verregaande deregule-
ring. Ten derde wil het decreet het budget
voor hoger onderwijs beheersbaar maken.
Schaalvergroting en samenwerkings-
akkoorden moeten ervoor zorgen dat de
middelen efficiénter worden aangewend. Het
decreet wijdt tenslotte ook belangrijke arti-
kels aan het veranderde personeelsstatuut,
het beleid en bestuur van de hogescholen,
de infrastructuur en investeringen, en aan
het medezeggenschap van, en de sociale
toelagen voor de studenten.

In ons artikel lichten we deze beleidsopties
toe, om ze vervolgens te toetsen aan de
actuele pedagogische praktijk van de 9 ho-
gescholen voor beeldende en audio-visuele
kunsten. Onze bespreking van de uitgangs-
punten, doelstellingen en consequenties van
het decreet die gebaseerd is op de in de
betrokken commissie goedgekeurde tekst,
volgt het curriculum van de student: selec-
tie, opleiding en afstudering. Maar eerst

zetten we kort uiteen welk uitgangspunt aan
de basis van dit artikel ligt.

I.  Uitgangspunt

Vergelijken we de geschiedenis van het
kunstonderwijs in Vlaanderen met die van
de ons omringende landen, dan komen we
tot twee opmerkelijke vaststellingen. Ten
eerste hebben de klassieke academies van
Vlaanderen, de Koninklijke Academie voor
Schone Kunsten van Gent en de Koninklijke
Academie voor Schone Kunsten van Ant-
werpen zich nooit ontdaan van de afdelin-
gen toegepaste kunst. Ten tweede ontston-
den in het midden van de 19de eeuw de Sint-
Lucasscholen, vanuitde uitdrukkelijke wens
om te voorzien in het onderricht van het
kunstambacht in de kunstige en spirituele
zin van het woord.

Niet alleen vanuit historisch oogpunt, maar
ook principieel is het niet wenselijk om het
onderricht van de vrije en de toegepaste
kunst aan afzonderlijke instellingen toe te
wijzen. Het decreet had echter wel het on-
derscheid moeten articuleren tussen onder-
richt van vrije en van toegepaste kunst. Bij
decreet omvat het studiegebied ‘“kunst”
weliswaar niet de produktontwikkeling - die
als een afzonderlijk studiegebied wordt er-
kend - maar wel alle andere studiedomeinen
“die gericht zijn op de beoefening van de
kunst”. Naast drama, muziek, en de vrije
audio-visuele en beeldende kunsten, zijn dat
ook de toegepaste kunsten. Op die manier
weigert men zich te verhouden tot ‘vrije
kunst’, of tot ‘kunst’ op zich. Door alles
onder één ‘kunst’-noemer te plaatsen ont-
loopt men niet alleen het probleem van het
(paradoxale) plaatsloze statuut van kunst,
men “verkunst” tegelijkertijd de toegepaste






