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Kunstbeleid/
Verzamelen

Nu “De Witte Raaf”, met ingang van 
deze nieuwe jaargang, ook in Neder­
land ruim verspreid wordt, is een korte 
omschrijving van de politiek van het 
tijdschrift aangewezen. Een ‘‘Cultu­
reel Ambassadeur” is “De Witte Raaf” 
niet. “Te gast” wil het tijdschrift in 
Nederland evenmin zijn. Net als in 
Vlaanderen wil “De Witte Raaf” een 
duidelijke plaats verwerven, maar 
welke?
Het is makkelijk om de positie van het 
tijdschrift duidelijk te maken aan de 
hand van deze aflevering. De themati­
sche as betreft het Vlaamse kunstbeleid 
in het algemeen en de wijze waarop het 
concreet gestalte kreeg in het verzamel­
beleid van het enige museum voor he­
dendaagse kunst van de Vlaamse Ge­
meenschap en in het Vlaams aankoop­
beleid dat op voorstel van de Vlaamse 
Commissie voor de Beeldende Kunst 
gevoerd werd in 1992 en 1993. “De 
Witte Raaf” plaatst de beeldende kunst 
in een zo breed mogelijke context, 
omdat blijkt dat deze keuze tegemoet 
komt aan wat slechts eufemistisch als 
een lacune omschreven kan worden. 
De discussie over het Vlaamse kunst­
en (openbare) verzamelbeleid bestaat 
momenteel enkel uit gemeenplaatsen 
en cliché-opvattingen. Aan de over­
heid kan men om te beginnen verwij­
ten dat ze niets doet om het debat te 
voeden met zinvolle voorbereidende 
beleidsteksten en beschouwende ana­
lyses. Met deze valse noot presenteert 
“De Witte Raaf’ haar eerste visite­
kaartje aan Nederland.
In het volgende nummer willen we op 
beide problematieken - kunstbeleid en 
verzamelen - verder ingaan, maar dan 
niet meer vanuit dit exclusief Vlaamse, 
historische en panoramische vogel­
perspectief - wat ook de invalshoek is 
van Steven Jacobs in zijn bespreking 
van de Kunst- und Wunderkammer - 
maar van onderuit. Welk spoor trekt 
een individu tijdens zijn korte, 
kruipelingse verblijf in dit onder­
maanse? De in dit nummer gepubli­
ceerde kalender van de activiteiten van 
A379089, de "anti-galerie" die in de 
schaduw van de Wide White Space 
gedurende een korte maar krachtige 
periode actief was, is in wezen zo’n 
descriptief microsociologisch onder­
zoek.
Verder in dit nummer: Mark Kremer 
over Jeff Wall, Peter Halley over en­
kele geschiedenissen van de affecten, 
Bart Meuleman over het gezin anno 
1994 en een perfect in memoriam bij de 
dood van de Franse cultuurfilosoof 
Guy Debord, geschreven door Giorgio 
Agamben naar aanleiding van de pu- 
blika tie van de Italiaanse vertaling van 
Debords “Commentaires sur la société 
du spectacle”, dus lang vóór de dood 
van de betreurde.
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I. De strateeg

Debords “La société du spectacle” en zijn 
“Commentaires sur lasociété du spectacle ” 
bieden één van de meest lucide en strengste 
analysen van de ellende en slavernij van een 
maatschappelijk bestel - de contemporaine 
maatschappij van het spektakel - waarvan 
de heerschappij zich heden ten dage over 
heel de wereld uitstrekt. Als zodanig behoe­
ven dergelijke werken geen verheldering of 
lofbetuigingen, en nog minder een voor­
woord. Hoogstens willen wij hier enkele 
kanttekeningen maken, zoals de tekens van 
de middeleeuwse kopiisten in de marge van 
de meest opmerkelijke passages van hun 
manuscripten. Overeenkomstig de rigou­
reuze intenties van de kluizenaar hebben zij 
zich afgezonderd. Zij vonden hun eigen 
plaats niet in een onwaarschijnlijk elders, 
maar alleen in de precieze cartografische 
omgrenzing van datgene wat ze beschre­
ven.
Men kan Debord prijzen voor zijn onafhan­
kelijk oordeel, zijn profetisch inzicht en de 
klassieke helderheid van zijn stijl; maar dit 
zou niet veel opleveren. Geen enkel auteur 
kan vandaag de dag genoegen nemen met 
het vooruitzicht dat zijn werk over een eeuw 
nog zal gelezen worden (door wie?), geen 
enkel lezer kan er zich over verheugen tot de 
kleine groep van diegenen te behoren die 
het werk van een auteur eerder dan anderen 
hebben begrepen (waarover zou men zich 
hier trouwens moeten verheugen?). Onze 
kanttekeningen dienen eerder opgevat te 
worden als handleiding of instrument voor

de weerstand of de uittocht, daarin gelij­
kend op de wapens die (naar het fraaie beeld 
van Deleuze) de vluchteling samenraapt en 
haastig aan zijn gordel rijgt. Of eerder nog 
als het werk van een eigensoortig strateeg 
(de titel “Commentaires” verwijst precies 
naar een dergelijke traditie), wiens werkter­
rein niet het slagveld is waar de troepen 
worden opgesteld, maar de zuivere macht 
van het intellect. Een zin van Clausewitz, 
die in het voorwoord van de vierde uitgave 
van de Italiaanse vertaling van “La société 
du spectacle” wordt geciteerd, drukt per­
fect dit karakter uit: “In iedere strategische 
kritiek is het wezenlijk zich precies op het 
standpunt van de acteurs te plaatsen. Toege­
geven, dit is vaak moeilijk. Het merendeel 
van de strategische kritieken zou volledig 
verdwijnen of herleid worden tot minimale 
onderscheidingen, als de auteurs zich onder 
alle omstandigheden op het standpunt van 
de acteurs zouden kunnen of willen plaat­
sen.” In die zin is niet alleen Machiavelli’s 
“IlPrincipe ”, maar ook Spinoza’ s “Ethica ” 
een verhandeling over strategie: een daad 
de potentia inteÜectus, sive de libertate.

II. Fantasmagorie

Marx verbleef in Londen op het moment dat 
in 1851 met enorme weerklank de eerste 
Wereldtentoonstelling werd georganiseerd 
in Hyde Park. Tussen de talrijke voorge­
stelde projecten hadden de organisatoren 
het project van Paxton gekozen, dat een 
immens, volledig in kristal gebouwd paleis

voorstelde. In de catalogus van de Wereld­
tentoonstelling schreef Merrifield “dat het 
kristallen paleis misschien het enige ge­
bouw ter wereld is waarin de atmosfeer 
waar te nemen is... voor een toeschouwer 
die zich aan het oostelijk of westelijk uit­
einde van de galerij bevindt... Ook de meest 
verwijderde delen van het gebouw verschij­
nen omgeven door een helblauwe licht­
kring”. De waar kent hier haar eerste grote 
triomf onder het teken van de transparantie 
en de fantasmagorie. Ook de gids bij de 
Wereldtentoonstelling van Parijs in 1857 
beklemtoont nog dit contradictorisch spec­
taculair karakter: “Il faut au publique une 
conception grandiose qui frappe son 
imagination... Il veut contempler un coup 
d’oeil féerique et non pas des produits 
similaires et uniformément groupés.” 
Waarschijnlijk heeft Marx zich zijn indruk 
van dat kristallen paleis herinnerd bij het 
schrijven van de paragraaf “Het fetisj- 
karakter van de waar en zijn geheim ” in 
“Das Kapital”. Dat déze paragraaf binnen 
het geheel van “Das Kapital” een belang­
rijke plaats inneemt, is zeker geen toeval. 
De onthulling van het “geheim” van de waar 
is ook de sleutel geweest die het betoverde 
rijk van het kapitaal - dat verborgen bleef 
doordat het altijd in het volle daglicht was 
gesteld - voor het denken heeft ontsloten. 
Zonder de identificatie van dit immateriële 
centrum, waarin het arbeidsprodukt, na zijn 
verdubbeling in een ruilwaarde en een ge­
bruikswaarde, verandert in een “fantasma­
gorie die tegelijkertijd wél en niet tot de 
zintuiglijkheid behoort” zouden alle ver-




