g ; DWR/TWR vzw
Postbus 1428 - 1000 Brussel 1
; tel 32}(:12)223.14.5% - {ax 32&)2)223.23. 18 PB:

:;menflvel?axrgnngs 1SS 0774-8523 GENT X
verschijnt tweemaandelijks - 17.000 ex. 3/2964
afgiftekantoor Gent X
toelating gesloten verpakking Gent X 3/187
numimer 1 O 3
mei-juni 2003

. www.dewitteraaf.be

redactie & administratie
Belgié-Belgique

Herhaling en terugkeer

De ‘vooruitgang’is een project van de
westerse wereld dat allang geen echt
project meer is. Wat we vandaag nog
als vooruitgang menen te herkennen,
is een onuitroeibare, blinde dynamiek,
een permanente en duizelingwek-
kende vlucht naar voren, waarover
niemand de controle heeft. Juist dit
quasi-driftmatige vooruitsnellen geeft
vrij spel aan de kerhaling en de terug-
keer van dat wat we achter ons waan-
den. In het herhalen manifesteert de
vooruitgang zich als een circulaire
structuur, een ‘gang’ die niet in rechte
lijn ‘vooruitgaat’, maar in zichzelf
rondtolt als een draaikolk.
Herhalingen verschijnen overvloedig
in de kunst en de massacultuur van
vandaag. Enerzijds is er een ware toe-
vloed van remakes vanuit de film-
industrie. Deze remakes teren nog al-
tijd op de mythe van het origineel: zelfs
wanneer de nieuwe versie niet uit de
schaduw kan of wil treden van een on-
overtroffen voorbeeld, manifesteert
zich in het gebaar van de herhaling zelf
al een mythische impuls. Het lijdt geen
twijfel dat de talloze herhalingen in de
populaire cultuur als reddingsboei fun-
geren in de draaikolk van de geschie-
denis. Anderzijds maken beeldend
kunstenaars al sinds de jaren zestig, zo
niet langer, gebruik van remakes om
de hiérarchie tussen ‘origineel’ en ‘af-
geleide’ te saboteren. Wie een bestaand
werk kopieert, hoe nauwgezet ook,
produceert per definitie iets ‘anders’.
De remakes van Elaine Sturtevant,
Sherrie Levine, Stan Douglas en
Douglas Gordon verwijzen niet meer
naar een oorspronkelijk maken; der-
gelijke kunst maakt eerder duidelijk
dat alles altijd al gemaakt is, maar ook
dat het onmogelijk is om twee keer
exact hetzelfde te doen. Deze kunst
ontneemt ons de illusie dat de draai-
kolk van de geschiedenis nog op een
mythische bron teruggaat. Op de plaats
van het origineel worden we slechts
aangezogen door het naamloze gat
waaruit de geschiedenis oprijst, juist
doordat zij erin verdwijnt.

In dit nummer van De Witte Raaf veel
aandacht voor de herhaling. Een bij-
zondere plaats is ingeruimd voor Aby
Warburg (1866-1929), de legendarische
kunsthistoricus wiens dialectische mo-
del van ‘vooruitgang’ in de cultuur
door kalmere geleerden als Ernst
Gombrich en Erwin Panofsky ten on-
rechte van zijn dynamiek is ontdaan.

Dirk Piiltau / Camiel van Winkel
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Manets Déjeuner sur [’herbe

Marcantonio Raimondi

Het oordeel van Paris, gravure naar Rafaél, ca. 1517-20, detail

ABY M. WARBURG

[¢11Bjj geen enkel modern schilderij is het voor de kunstbeschouwer
moeilijker om wezenlijke formele en thematische verbanden met de
traditie aan te tonen dan bij Manets Le Déjeuner sur I’herbe. Bij een
werk dat is ontstaan als banier in de strijd voor de op het licht ge-
richte verlossing uit de boeien van de academische virtuositeit, lijkt
het een overbodige intellectuele onderneming om bijvoorbeeld een
ontwikkelingslijn van Arcadié via Rousseau naar Batignolles te wil-
len trekken.

En toch heeft Manet in de strijd voor de mensenrechten van het
oog het voorbeeld van Giorgione bezworen, om het samenzijn van
aangeklede mannen en #2 naakte vrouwen in de vrije natuur te ver-
dedigen als een op zichzelf onrevolutionaire zaak. [...]

TeE

1"l Gustav Pauli’s demonstratie dat in Manets Déjeuner sur I’herbe
de vormbepalende herinnering aan een typisch antikiserende com-
positie van de Italiaanse Renaissance overleeft, verbergt onder de
prikkelende verrassing haar diepe cultuurwetenschappelijke beteke-
nis. Een diepgaander onderzoek brengt die aan het licht. Pauli heeft
onbetwistbaar aangetoond dat de drie liggende figuren getrouw zijn
vormgegeven naar het voorbeeld van de riviergoden die Marcantonio
Raimondi op @ zijn bekende grote gravure (Het oordeel van Paris)
heeft gereproduceerd, nadat Rafagl ze naar een antieke sarcofaag
had getekend. Op die gravure vormen zij slechts één onderdeel, de
rechtervleugel van de voorstelling. Zij zijn het publiek van halfgo-
den dat mag toezien hoe de scheidsrechter bij de noodlottige
schoonheidswedstrijd de gouden appel uitreikt.

Zoals al lang is aangetoond, hebben we het aan twee nog steeds
bestaande sarcofagen te danken dat een stuk heidense ! mythologie
op zo indrukwekkende wijze is herontdekt. Boven in de brede tuin-
gevel van de Villa Medici zijn, als een soort filmstrook, de voorzij-
des van antieke stenen grafkisten ingemetseld. In de vroege Renais-

sance waren die zerken over heel Rome verspreid, tot in de kerken
toe; het waren de belangrijkste vehikels waarop de heidense goden-
wereld in levenden lijve de nieuwe tijd had gehaald. Hier bevindt
zich de marmeren sarcofaag die de voornaamste motieven voor de
Italiaanse gravure heeft geleverd.

Bl De andere sarcofaag met het Parisoordeel werd, als
prestigieus decoratiestuk, al even hinderlijk aan de wetenschappe-
lijke blik onttrokken: hij is tegenwoordig ingemetseld in de gevel
van het Casino Doria Pamphilij. Wij weten dat hij in Rafagls veel
sterker archeologisch ingestelde tijd behoorde tot de collectie van
Ulysse Aldovandri (Robert II, nr. 10). B’ De twee sarcofagen ver-
schillen in de manier waarop ze de sage behandelen. Het reli€f van
de Villa Medici geeft twee scenes uit het voorspel van het Trojaanse
drama weer: links het oordeel van Paris en rechts de terugkeer van
Venus naar de Olympus.

Op het Pamphilijreliéf is alleen het oordeel van de herder op de
berg Ida weergegeven, en de drie godinnen nemen nauwelijks meer
ruimte in beslag dan drie bronnimfen aan de linkerkant, wier fraaie,
weelderige lichamelijkheid Marcantonio er kennelijk toe heeft aan-
gezet om de vertelling met dit element aan te vullen; voor de rest
houdt zijn gravure zich bijna letterlijk aan de sarcofaag van de
Medici. Er is slechts één afwijking, al is het een zeer betekenisvolle:
de naakte held met het omhooggehouden schild in het midden ont-
breekt, evenals de ten hemel varende Venus, die — begeleid door een
Nike — terugkeert naar de Olympus. \

“Daarentegen gaf een andere graveur, Bonasone, de sage weer
met alle details die we op de sarcofaag van de Villa Medici hebben
aangetroffen. 3 Bij hem vinden we ook het bij Marcantonio ontbre-
kende tweede centrale motief van de compositie: de hemelvaart van
Venus. P! Beide prenten tonen echter op soortgelijke wijze de heer-
sers van de toornige en stralende lichtwereld in de hoogten: Jupiter
tronend als bliksemgod met onder zich de hemel als voetsteun, en
Sol die in het ritme van dag en nacht voortraast op zijn zonnewagen.

Het belangrijkste verschil ® tussen de twee prenten merken we
pas op wanneer we de allures van het halfgodenpubliek minutieus
vergelijken. *2 Geheel in overeenstemming met de sarcofagen wor-
den bij Bonasone de aards-halfgoddelijke gestalten door vier figu-
ren gesymboliseerd. ! Tronend verschijnt Tellus, de heerseres van
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