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De vorm van de taal

Wij zien taal als informatie. Letters,
woorden, zinnen, teksten en boeken
zijn cellen, eenheden, pakketten en
bundelingen van een onstuitbare
communicatiestroom. We weten dat
die stroom een drager en een vorm
moet krijgen — woorden staan
gedrukt of verschijnen op een
scherm, een tekst staat in een boek.
Maar, zo denken we, eerst de inhoud,
dan de vorm. ‘De vorm van de drager
communiceert de inhoud van de
boodschap’: het lijkt de logica zelve
om zo over vorm en inhoud te denken.

De Antwerpse kunstenaar
Guy Rombouts heeft een typografisch
systeem ontwikkeld dat de zaken
omkeert. Hij vervangt de Romeinse
letters door lijnstukken (de a wordt
‘angulair’, de z wordt ‘zig-zag’) en
tekent daar gesloten woordvormen
mee. Deze woorden presenteren zich
éérst als vorm en pas dan als inhoud;
het zijn woordtekeningen die slechts
aan hardnekkige lezers hun beteke-
nis prijsgeven. Het primaat van de
ruisloze communicatie wordt dus
bekritiseerd — maar Rombouts wil
ook aan de kritiek voorbij. Hij maak-
te bijvoorbeeld een boek in de vorm
van het woord boek. In dat geval
wordt het gesloten woordbeeld een
utopisch teken van een taal die zich
met het ding heeft verzeend.

Haast alle teksten in dit nummer
gaan over de ‘vormen’ waarin taal
verschijnt, vormen die vaak als
| ‘vorm-zonder-meer’ — als aankleding
van de inhoud of als neutrale conven-
tie — worden gezien. Vorm is echter
altijd ook inhoud. Dit geldt eveneens
voor de oervorm waarmee informatie
wordt gebundeld: het boek. In Viskers
essay is het boek niet zomaar een dra-
ger, maar ook een format dat de taal
uit de eindeloze communicatiestroom
licht en aldus ‘zin sticht’. Echo’s van
Viskers denken over het boek klinken
door in het gesprek dat Dirk Piiltau
voerde met de Vlaamse vormgever en
typograaf Filiep Tacq, over de syn-
taxis van de typograaf en de gramma-
tica van het boek. Als vormgever wil
Tacq discreet te werk gaan, maar in
de loop van het gesprek wordt duide-
lijk dat hij meer doet dan het geleiden
van inhoudelijke ‘massa’. De typo-
graaf articuleert de betekenis van het
materiaal. Hij ontsluit het — waardoor
het méér dan materiaal wordt — en
misschien kan men zelfs zeggen dat
hij het materiaal uitvoert, zoals een
vertolker dat doet met een partituur.

De typograaf Walter Nikkels reflec-
teert over het boek van morgen en over
de condities waarin boeken vandaag
gemaakt worden. Ook bij hem wordt
duidelijk dat de vorm van het boek
betekenis heeft: als het architecto-
nische, typografische boek stilaan
verdwijnt en moet wijken voor een
(beeld)boek zonder marges, dat zich
presenteert als een uitsnede van de
wereld, dan is dat een betekenisvolle
ontwikkeling: het zegt iets over de
manier waarop de wereld te boek
wordt gesteld. Ten slotte wordt in
twee teksten op zoek gegaan naar de
prolifererende betekenissen (Dirk
Van Hulle over James Joyce) en het
mimetische potentieel (Adorno) van
het meest conventionele tekstele-
ment: het leesteken — precies het taal-
teken dat in Rombouts’ typografie
ontbreekt.

En ook nog in dit nummer: een
bespreking van een boek — Geheime
Publiciteit van Sven Liitticken — door
Rudi Laermans.

Een keuze is altijd een beperking.
Gesprek met Guy Rombouts

KOEN BRAMS & DIRK PULTAU

Koen Brams/Dirk Piiltau: Jouw familie was
werkzaam in een drukkerij. Wat werd er zoal
gedrukt?

Guy Rombouts: Het was de plaatselijke druk-
kerij van Geel. We deden het typische fami-
liedrukwerk en we gaven Het Nieuwsblad van
Geel uit, een wekelijkse krant die verscheen
op zo'n 5000 exemplaren. Dat blad bestaat
ondertussen al 153 jaar — weliswaar met
een onderbreking tijdens de Duitse bezet-
ting. Mijn overgrootvader is als meestergast
begonnen bij de stichter van Het Nieuwsblad.
Daarna werd de zaak geleid door mijn
grootvader en mijn vader. Mijn moeder
werkte er ook, en daarnaast nog vier a vijf
mensen, drukkers en zetters. Toen ik zo'n
dertig jaar was, is het blad overgenomen.
K.B./D.P.: Heb jij de drukkerij ooit geleid?
G.R.: Nee, dat was niets voor mij. Maar ik
heb er wel tot mijn dertigste gewerkt.
K.B./D.P.: Wat deed je?

G.R.: Ik hielp bij het drukwerk en bij de
redactie van Het Nieuwsblad. Ik zocht tek-
sten en auteurs.

K.B./D.P: Jij was opgeleid om in een drukkerij
te werken?

G.R.: Ik heb technisch onderwijs gevolgd op
het HIGRO, het Hoger Instituut voor Grafisch
Onderwijs in Gent, waar ik op internaat zat.
Ik beschik dus over het vereiste diploma.
Maar nadien werd het Sint-Lucas. Ik was
geinteresseerd in kunst.

K.B./D.P.: Waar kwam die interesse vandaan?
G.R.: Die is er altijd geweest. Ik denk dat je
daarmee geboren wordt. Ik las al Sesam
kunstgeschiedenis toen ik twaalf jaar was.
K.B./D.P.: Welke richting heb je op Sint-Lucas
gekozen? Schilderkunst of beeldhouwkunst?
G.R.: Geen van beiden! Ik deed grafiek.
Geen toegepaste grafiek, wat toen publici-
teit heette, maar vrije grafiek. Leo Copers
had een atelier in de Roskamstraat in Gent.
Het huis werd gehuurd door Staf Renier,
ook een interessante kunstenaar, maar hij
is inmiddels gestopt.

K.B./D.P.: Gek dat jij zo’'n band had met Leo
Copers... Wat hadden jullie gemeen?

G.R.: De verwondering over het gewone; het
feit dat wij het normale niet normaal vin-

Guy Rombouts
Het Rombouts als vlak, ca. 1983-1984

den. Dat hadden wij zeker gemeen, maar ik
heb dat volledig op taal toegespitst. Ik ver-
wonder mij erover dat een cirkeltje plots een
letter ‘o’ wordt en dat iedereen dat normaal
schijnt te vinden.

K.B./D.P.: Hoe uitte die verwondering zich dan
tijdens jouw academietijd? Wat voor kunst
maakte jij toen?

G.R.: Daar herinner ik mij niets meer van.
K.B./D.P.: Echt niet? Wat heb je gemaakt als
eindwerk?

G.R.: Ik heb geen eindwerk gemaakt. Ik ben
zonder diploma vertrokken. Ik had allicht

genoeg opgesnoven van de atmosfeer op de .

kunstacademie, en mijn vader wilde het
kalmer aan doen in de drukkerij. Ik werd
zo'n beetje naar huis geroepen.

K.B./D.P.: Maar herinner jij je nog de sfeer in
het milieu rond Sint-Lucas? Wat hield jullie
bezig midden jaren ’70?

G.R.: Eigenlijk vooral muziek. Veel blues en
jazz. Roland, de Gentse blueszanger, trad
bijna wekelijks op. In de popmuziek was
Frank Zappa heel populair en in de beelden-
de kunst stond vooral de pop art in de
belangstelling. Het anarchisme hield ons
ook bezig. Ik kwam ook wel in de Plus-Kern
van Jenny Van Driessche en Yves De Smet.
En ik ging regelmatig naar de film in Studio
Skoop.

K.B./D.P: Zijn er jou leraars bijgebleven op
Sint-Lucas?

G.R.: Verschillende, maar de enige met wie ik
nog contact heb is Bert Demyttenaere. Hij is na
Sint-Lucas aan de Universiteit van Amsterdam
mediévist geworden. Demyttenaere was ook
een dichter en een goede vriend van Marcel
Van Maele.

K.B./D.P.: Na je studies ging je naar de drukke-
rij. Was jij daar ook als kunstenaar actief?
G.R.: Een beetje. Tk experimenteerde met
letters. Ik bewonderde Hendrik Nicolaas
Werkman en Saul Steinberg omdat zij met
letters speelden. Zij deden iets met letters,
los van hun communicatieve functie. Rond
mijn dertigste, toen ik naar Antwerpen
kwam, raakte ik ook geinteresseerd in con-
crete poézie.

K.B./D.P.: Dan kende je Paul De Vree en zijn
tijdschrift De Tafelronde?

G.R.: Ik kende De Vree en De Tafelronde van
naam. Ik herinner mij ook de eerste num-

mers van Randstad, en het tijdschrift Labris,
een undergroundtijdschrift dat vooral con-
crete poézie en beatpoézie bracht, maar ook
plastische kunst; Marcel Broodthaers heeft
erin gepubliceerd. Dan zijn er nog het tijd-
schrift Barbarber en het weekblad De Groene
Amsterdammer, waar ik ook veel aan had.
Niet dat ik die mensen persoonlijk kende.
Wie ik wel kende, waren Frans Denissen en
Leon Van Essche. Van Essche was ook met
taal en met alfabetten bezig.

K.B./D.P.: Je z¢i zonet dat je in de drukkerij van
je ouders met letters experimenteerde. Wat
hield dat precies in?

G.R.: Ik werp niet graag dingen weg, en dus
gebruikte ik tijdens het kuisen van de
machine de laatste inktresten om afdruk-
ken te maken. Maar het enige wat ik mij
daarvan herinner, is een immense stapel
papier zonder hoogte- of laagtepunt. Het is
moeilijk om een voorbeeld te geven.
K.B./D.P:: Je speelde met toeval?

G.R.: Onder andere. Maar die bladen waren
niet louter abstract; ik was ook bezig met
schriftuur.

K.B./D.P:: Heb je nooit overwogen om een deel
daarvan in te kaderen of te bundelen?

G.R.: Dat is er nog niet van gekomen. Dat
heeft met mijn inertie te maken. Ik hoop dat
mijn kot niet afbrandt.

Drieletterwoorden (1979-1983)

K.B./D.P.: In 1977 heb je het boek Geschreven
en gedrukt gemaakt.

G.R.: Dat was een stapel briefpapier waar-
van elk vel op een andere manier beschre-
ven was: met bloed, doorheen carbon-
papier, met de duim, met de elleboog, met
behulp van fotokopies, zonder handen, met
een inktrol... met de knieholte en het linker-
neusgat... Met het potlood in mijn oor, met
de pinknagel als een pen... Ik werkte ook op
een blaadje papier in de regen. Dat hele pak
was opgevat als een alfabetische lijst; ik
maakte er telkens nieuwe selecties uit.
K.B./D.P: Dat is het eerste werk dat getuigt
van jouw fascinatie voor het alfabet!

G.R.: Eigenlijk wel. Ik zocht naar de meest
arbitraire ordening. De alfabetische volgor-
de is een garantie voor neutraliteit, ze kent
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