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De vorm van de taal
Wij zien taal als informatie. Letters, 
woorden, zinnen, teksten en boeken 
zijn cellen, eenheden, pakketten en 
bundelingen van een onstuitbare 
communicatiestroom. We weten dat 
die stroom een drager en een vorm 
moet krijgen - woorden staan 
gedrukt of verschijnen op een 
scherm, een tekst staat in een boek. 
Maar, zo denken we, eerst de inhoud, 
dan de vorm. ‘De vorm van de drager 
communiceert de inhoud van de 
boodschap’: het lijkt de logica zelve 
om zo over vorm en inhoud te denken.

De Antwerpse kunstenaar 
Guy Rombouts heeft een typografisch 
systeem ontwikkeld dat de zaken 
omkeert. Hij vervangt de Romeinse 
letters door lijnstukken (de a wordt 
'angulair', de z wordt ‘zig-zag’) en 
tekent daar gesloten woordvormen 
mee. Deze woorden presenteren zich 
éérst als vorm en pas dan als inhoud; 
het zijn woordtekeningen die slechts 
aan hardnekkige lezers hun beteke
nis prijsgeven. Het primaat van de 
ruisloze communicatie wordt dus 
bekritiseerd - maar Rombouts wil 
ook aan de kritiek voorbij. Hij maak
te bijvoorbeeld een boek in de vorm 
van het woord boek. In dat geval 
wordt het gesloten woordbeeld een 
utopisch teken van een taal die zich 
met het ding heeft verzoend.

Haast alle teksten in dit nummer 
gaan over de 'vormen' waarin taal 
verschijnt, vormen die vaak als 
'vorm-zonder-meer' — als aankleding 
van de inhoud of als neutrale conven
tie - worden gezien. Vorm is echter 
altijd ook inhoud. Dit geldt eveneens 
voor de oervorm waarmee informatie 
wordt gebundeld: het boek. In Viskers 
essay is het boek niet zomaar een dra
ger, maar ook een format dat de taal 
uit de eindeloze communicatiestroom 
licht en aldus ‘zin sticht’. Echo’s van 
Viskers denken over het boek klinken 
door in het gesprek dat Dirk Pültau 
voerde met de Vlaamse vormgever en 
typograaf Filiep Tacq, over de syn
taxis van de typograaf en de gramma
tica van het boek. Als vormgever wil 
Tacq discreet te werk gaan, maar in 
de loop van het gesprek wordt duide
lijk dat hij meer doet dan het geleiden 
van inhoudelijke ‘massa’. De typo
graaf articuleert de betekenis van het 
materiaal. Hij ontsluit het - waardoor 
het méér dan materiaal wordt - en 
misschien kan men zelfs zeggen dat 
hij het materiaal uitvoert, zoals een 
vertolker dat doet met een partituur.

De typograaf Walter Nikkeis reflec
teert over het boek van morgen en over 
de condities waarin boeken vandaag 
gemaakt worden. Ook bij hem wordt 
duidelijk dat de vorm van het boek 
betekenis heeft: als het architecto
nische, typografische boek stilaan 
verdwijnt en moet wijken voor een 
(beeld)boek zonder marges, dat zich 
presenteert als een uitsnede van de 
wereld, dan is dat een betekenisvolle 
ontwikkeling: het zegt iets over de 
manier waarop de wereld te boek 
wordt gesteld. Ten slotte wordt in 
twee teksten op zoek gegaan naar de 
prolifererende betekenissen (Dirk 
Van Huile over James Joyce) en het 
mimetische potentieel (Adorno) van 
het meest conventionele tekstele
ment: het leesteken - precies het taal
teken dat in Rombouts’ typografie 
ontbreekt.

En ook nog in dit nummer: een 
bespreking van een boek - Geheime 
Publiciteit van Sven Lütticken - door 
Rudi Laermans.

Een keuze is altijd een beperking. 
Gesprek met Guy Rombouts

KOEN BRAMS & DIRK PÜLTAU

Koen Brams/Dirk Pültau: Jouw familie was 
werkzaam in een drukkerij. Wat werd er zoal 
gedrukt?
Guy Rombouts: Het was de plaatselijke druk
kerij van Geel. We deden het typische fami- 
liedrukwerk en we gaven Het Nieuwsblad van 
Geel uit, een wekelijkse krant die verscheen 
op zo’n 5000 exemplaren. Dat blad bestaat 
ondertussen al 153 jaar - weliswaar met 
een onderbreking tijdens de Duitse bezet
ting. Mijn overgrootvader, is als meestergast 
begonnen bij de stichter van Het Nieuwsblad. 
Daarna werd de zaak geleid door mijn 
grootvader en mijn vader. Mijn moeder 
werkte er ook, en daarnaast nog vier à vijf 
mensen, drukkers en zetters. Toen ik zo’n 
dertig jaar was, is het blad overgenomen.
K.B./D.P.: Heb jij de drukkerij ooit geleid?
G.R.: Nee, dat was niets voor mij. Maar ik 
heb er wel tot mijn dertigste gewerkt. 
K.B./D.P: Wat deed je?
G.R.: Ik hielp bij het drukwerk en bij de 
redactie van Het Nieuwsblad. Ik zocht tek
sten en auteurs.
K.B./D.P.: Jij was opgeleid om in een drukkerij 
te werken?
G.R.: Ik heb technisch onderwijs gevolgd op 
het HIGR0, het Hoger Instituut voor Grafisch 
Onderwijs in Gent, waar ik op internaat zat. 
Ik beschik dus over het vereiste diploma. 
Maar nadien werd het Sint-Lucas. Ik was 
geïnteresseerd in kunst.
K.B./D.P.: Waar kwam die interesse vandaan? 
G.R.: Die is er altijd geweest. Ik denk dat je 
daarmee geboren wordt. Ik las al Sesam 
kunstgeschiedenis toen ik twaalf jaar was. 
K.B./D.P.: Welke richting heb je op Sint-Lucas 
gekozen? Schilderkunst of beeldhouwkunst?
G.R.: Geen van beiden! Ik deed grafiek. 
Geen toegepaste grafiek, wat toen publici
teit heette, maar vrije grafiek. Leo Copers 
had een atelier in de Roskamstraat in Gent. 
Het huis werd gehuurd door Staf Renier, 
ook een interessante kunstenaar, maar hij 
is inmiddels gestopt.
K.B./D.P.: Gek dat jij zo’n band had met Leo 
Copers... Wat hadden jullie gemeen?
G.R.: De verwondering over het gewone; het 
feit dat wij het normale niet normaal vin-

Guy Rombouts

Het Rombouts als vlak, ca. 1983-1984

den. Dat hadden wij zeker gemeen, maar ik 
heb dat volledig op taal toegespitst. Ik ver
wonder mij erover dat een cirkeltje plots een 
letter ‘o’ wordt en dat iedereen dat normaal 
schijnt te vinden.
K.B./D.P.: Hoe uitte die verwondering zich dan 
tijdens jouw academietijd? Wat voor kunst 
maakte jij toen?
G.R.: Daar herinner ik mij niets meer van. 
K.B./D.P.: Echt niet? Wat heb je gemaakt als 
eindwerk?
G.R.: Ik heb geen eindwerk gemaakt. Ik ben 
zonder diploma vertrokken. Ik had allicht 
genoeg opgesnoven van de atmosfeer op de 
kunstacademie, en mijn vader wilde het 
kalmer aan doen in de drukkerij. Ik werd 
zo’n beetje naar huis geroepen.
K.B./D.P.: Maar herinner jij je nog de sfeer in 
het milieu rond Sint-Lucas? Wat hield jullie 
bezig midden jaren '70?
G.R.: Eigenlijk vooral muziek. Veel blues en 
jazz. Roland, de Gentse blueszanger, trad 
bijna wekelijks op. In de popmuziek was 
Frank Zappa heel populair en in de beelden
de kunst stond vooral de pop art in de 
belangstelling. Het anarchisme hield ons 
ook bezig. Ik kwam ook wel in de Plus-Kern 
van Jenny Van Driessche en Yves De Smet. 
En ik ging regelmatig naar de film in Studio 
Skoop.
K.B./D.P.: Zijn er jou leraars bijgebleven op 
Sint-Lucas?
G.R.: Verschillende, maar de enige met wie ik 
nog contact heb is Bert Demyttenaere. Hij is na 
Sint-Lucas aan de Universiteit van Amsterdam 
mediëvist geworden. Demyttenaere was ook 
een dichter en een goede vriend van Marcel 
Van Maele.
K.B./D.P.: Na je studies ging je naar de drukke
rij. Was jij daar ook als kunstenaar actief?
G.R.: Een beetje. Ik experimenteerde met 
letters. Ik bewonderde Hendrik Nicolaas 
Werkman en Saul Stemberg omdat zij met 
letters speelden. Zij deden iets met letters, 
los van hun communicatieve functie. Rond 
mijn dertigste, toen ik naar Antwerpen 
kwam, raakte ik ook geïnteresseerd in con
crete poëzie.
K.B./D.P.: Dan kende je Paul De Vree en zijn 
tijdschrift De Tafelronde?
G.R.: Ik kende De Vree en De Tafelronde van 
naam. Ik herinner mij ook de eerste num

mers van Randstad, en het tijdschrift Labris, 
een undergroundtijdschrift dat vooral con
crete poëzie en beatpoëzie bracht, maar ook 
plastische kunst; Marcel Broodthaers heeft 
erin gepubliceerd. Dan zijn er nog het tijd
schrift Barbarber en het weekblad De Groene 
Amsterdammer, waar ik ook veel aan had. 
Niet dat ik die mensen persoonlijk kende. 
Wie ik wel kende, waren Frans Denissen en 
Leon Van Essche. Van Essche was ook met 
taal en met alfabetten bezig.
K.B./D.P.: Je zei zonet dat je in de drukkerij van 
je ouders met letters experimenteerde. Wat 
hield dat precies in?
G.R.: Ik werp niet graag dingen weg, en dus 
gebruikte ik tijdens het kuisen van de 
machine de laatste inktresten om afdruk
ken te maken. Maar hét enige wat ik mij 
daarvan herinner, is een immense stapel 
papier zonder hoogte- of laagtepunt. Het is 
moeilijk om een voorbeeld te geven.
K.B./D.P.: Je speelde met toeval?
G.R.: Onder andere. Maar die bladen waren 
niet louter abstract; ik was ook bezig met 
schriftuur.
K.B./D.P.: Heb je nooit overwogen om een deel 
daarvan in te kaderen of te bundelen?
G.R.: Dat is er nog niet van gekomen. Dat 
heeft met mijn inertie te maken. Ik hoop dat 
mijn kot niet afbrandt.

Drieletterwoorden (1979-1983)

K.B./D.P.: In 1977 heb je het boek Geschreven 
en gedrukt gemaakt.
G.R.: Dat was een stapel briefpapier waar
van elk vel op een andere manier beschre
ven was: met bloed, doorheen carbon
papier, met de duim, met de elleboog, met 
behulp van fotokopies, zonder handen, met 
een inktrol... met de knieholte en het linker- 
neusgat... Met het potlood in mijn oor, met 
de pinknagel als een pen... Ik werkte ook op 
een blaadje papier in de regen. Dat hele pak 
was opgevat als een alfabetische lijst; ik 
maakte er telkens nieuwe selecties uit.
K.B./D.P.: Dat is het eerste werk dat getuigt 
van jouw fascinatie voor het alfabet!
G.R.: Eigenlijk wel. Ik zocht naar de meest 
arbitraire ordening. De alfabetische volgor
de is een garantie voor neutraliteit, ze kent
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UNI, Montevideo, Antwerpen, 1983
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geen hiërarchie. Maar veel van wat ik toen 
deed, bestaat uit notities en aantekeningen 
op losse vellen. Ik noteerde bijvoorbeeld de 
idee: “een lijst maken van alle drieletter
woorden”.
K.B./D.P.: Jouw drieletterwoorden-project is 
dus ontstaan nadat je die notitie had gemaakt? 
G.R.: Ja, en toen heb ik het volledige Van 
Dalewoordenboek van de Nederlandse Taal 
op drieletterwoorden doorzocht. Ik heb ook 
stapels boeken doorploegd, en dan noteerde 
ik alle uitdrukkingen die ik niet begreep, of 
alle spreekwoorden, of alle uitdrukkingen 
met ‘en’ in het midden: ‘hoog en laag’ of 
‘nabij en ver’. Soms haalde ik ze ook uit 
gesprekken - ‘Bernd en ik’ bijvoorbeeld. 
Daar schreef ik een heel boek mee vol. Ik 
vulde eerst de rechterpagina, draaide het 
boek om, en begon weer met de rechter
pagina. Stel je voor dat twee mensen tegen
over elkaar aan een tafel zitten; ze slaan het 
boek open en beginnen op een willekeurige 
plaats te lezen...
K.B./D.P.: Dacht je echt aan een performance? 
Of wilde je gewoon dat boekje maken?
G.R.: Ik had een performance in mijn hoofd, 
maar dat is er nooit van gekomen. In de 
jaren ’ 70 heb ik drie of vier van die boekjes 
gemaakt. Ik heb toen ook een heel boek vol
geschreven met oei, wat ook een drieletter
woord is. Maar dat is allemaal nooit ten
toongesteld.
K.B./D.P.: Ergens lazen we dat jij voor drielet
terwoorden zou hebben gekozen omdat de derde 
letter een supplementair teken is. De derde let
ter is datgene wat de binaire code van de taal 
overstijgt.
G.R.: Ér zijn minimaal drie elementen nodig 
om een cirkel te krijgen. Twee elementen 
volstaan niet. De kleinste cirkel bestaat uit 
drie.
K.B./D.P.: Hoe verhield dat drieletterwoorden
project zich tot de kunst uit jouw omgeving? 
Wat voor tentoonstellingen bezocht jij toen? 
G.R.: De Wide White Space in Antwerpen 
ontdekte ik op jonge leeftijd en dat vond ik 
natuurlijk fantastisch.
K.B./D.P.: Daar ben jij ook gedebuteerd. In 
maart 1978 wordt werk van jou opgenomen in 
een uitgave van ADD Galerie - een initiatief 
van Anny De Decker van de voormalige Wide 
White Space Gallery. Het gaat om een boekje 
met bijdragen van vier kunstenaars: Jef 
Somerlinck, Philippe Van Snick, Jan Vercruysse 
en jijzelf. Jij publiceert voor het eerst een lijst 
met drieletterwoorden. Was daar ook een ten
toonstelling aan verbonden?
G.R.: Ja. De Wide White Space Gallery was 
net gestopt en de galeriste, Anny De Decker, 
dacht eraan multiples uit te geven. Die 
publicatie was het eerste wat ze in dat kader 
deed. Eigenlijk moest dat een jaarlijks of 
tweejaarlijks tijdschrift worden, maar ver
der dan een nummer kwam het niet; het is 
eerder een multiple van vier kunstenaars 
geworden. Jan Vercruysse heeft iets gedaan 
met tekst en de reproductie van een schilde
rij. Philippe Van Snick deed iets met convexe 
en concave vormen. En er zitten ook lösse 
pagina’s in met een wit schortje van Jef 
Somerlinck - schets voor watermerk heette 
dat. Somerlinck vroeg mij om dat schortje 
als een watermerk in het witte papier te 
drukken, en ik heb dat opgelost door te 
drukken met witte inkt.
K.B./D.P.: Jij was de spil van het tijdschrift?
G.R.: Ik was de drukker. Na mijn verhuis 
van Geel naar Antwerpen heb ik een tijdje 
in een schooldrukkerij gewerkt. Ik verzorg
de hun drukwerk en werkte na mijn uren 
voor mezelf.
K.B./D.P.: Het jaar daarop, in de lente van 
1979, neem je deel aan Actuele kunst in
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België. Inzicht/Overzicht-Overzicht/Inzicht 
in het Museum voor Hedendaagse Kunst te Gent. 
G.R.: Ik vermoed dat dat te danken is aan 
Anny De Decker en Bernd Lohaus van de 
Wide White Space. Zij zullen Jan Hoet over 
mij hebben gesproken.
K.B./D.P.: Je toont een verrassend visueel werk 
dat bestaat uit drie plaatjes; op het eerste plaat
je lezen we Geen kat die zich hierin interes
seert; op het tweede beeld duikt een kat op die de 
G opeet, en dus lezen we op het derde plaatje 
enkel nog: een kat die zich hierin interes
seert. Het werk heeft het frappante van een affi
che. Komt dat door jouw ervaring met druk
werk?
G.R.: Dat zou kunnen; maar ik had méér 
van die visuele ideeën, alleen bleven dat 
meestal aantekeningen op papier. De kat kon 
ik per toeval eens uitvoeren, hoewel dat een 
complexe affaire was. Het werk is gemaakt 
in het atelier van Philippe Van Snick, en we 
hadden de G van kaviaar gemaakt; maar de 
kat van Van Snick lustte geen kaviaar. Toen 
moesten we een andere kat gaan zoeken. Ik 
moet wel zeggen dat het werk er niet als een 
affiche uitzag, want in de tentoonstelling 
was het niet groter dan in de catalogus. Ik 
bedoel: de prentjes uit de catalogus waren 
uitgesneden en gewoon tegen de muur 
geprikt.
K.B./D.P.: Het was zo klein? Eigenlijk zeg jij 
dus op twee manieren iets over de relatie van de 
kunstenaar met zijn pubüek: door het formaat 
en door de inhoud van de boodschap. Want eerst 
is er geen kat en dan is er toch een kat die geïn
teresseerd is: in kaviaar, in kunst of in de kun
stenaar.
G.R.: Ja.
K.B./D.P.: Wat later volgt jouw solodebuut in 
Ruimte Z; 26 dingen en evenveel woorden. 
In die tentoonstelling ga je drieletterwoorden 
met dingen verbinden. Dat is een nieuwe stap. 
G.R.: Ik was gefascineerd door de spanning 
tussen woorden en dingen. Je hebt die strak
ke, lineaire lijst van 26 drieletterwoorden, 
die allemaal even lang zijn; maar de objec
ten zijn totaal verschillend. Dat wilde ik 
zichtbaar maken; ik heb 26 drieletterwoor
den op het raam geschreven en de drielet- 
tervoorwerpen daarachter op één lijn in de 
ruimte gelegd: aal, bol, col, dia, els, fez, gom, 
hak, iep, jas, kam, lok, mat, net, oog, pil, rok, 
sla, tol, urn, vla, wig, yen en zin. Eigenlijk zijn 
het er maar 24, want voor de q en de x had 
ik niks gevonden. De ‘zin’ had ik op de vloer 
geschreven. Hij luidde: “Ik heb geen zin,” 
K.B./D.P.: In de marge van die tentoonstelling 
deed je acties. Op de slotdag kwam je de voor
werpen ophalen.
G.R.: De woorden had ik tijdens de opening 
op het raam geschreven, en op de dag van 
de sluiting wilde ik het omgekeerde doen: de 
woorden laten staan en de dingen weg
halen. Ik kwam aan met een taxi, stapte 
naakt de galerie binnen, trok de jas en de 
rok aan, grabbelde alle voorwerpen bijeen... 
en weg was ik. Ik dacht aan Van Ostaijen: 
“ik wil bloot zijn en beginnen” uit De feesten 
van angst en pijn. Paul Van Ostaijen is voor 
mij zeer belangrijk geweest.
K.B./D.P.: Hoe werd op die actie gereageerd? 
G.R.: Ik zou het niet weten; bij het binnen
komen stak ik onmiddellijk de gom in mijn 
mond, om niet te moeten antwoorden op 
vragen. Het was allemaal gepland. Ik had 
een heus scenario!
K.B./D.P.: Ook tijdens de tentoonstelling - om 
precies te zijn op 17 juni 1979 - deed je een 
performance: het nathouden van een steen.
G.R.: Ik hield een stoeptegel nat, met een 
klein Chinees penseeltje dat dient om te kal
ligraferen. Een hele werkdag lang. Het was 
warm en droog. Ik had dus veel werk.

K.B./D.P.: Er was ook een uitnodiging in spie
gelschrift.
G.R.: Ja, met gezegden en spreekwoorden 
die over arbeid gingen. “Op zondag 17 juni 
1979 van 8 tot 12 uur en van 13 tot 17 
uur” - dat zijn de normale werkuren - “zal 
Guy Rombouts voor Ruimte Z een plavei 
nathouden.”
K.B./D.P.: Wat een bizarre actie.
G.R.: Ik heb gewoon rond het woord nat 
gewerkt.
K.B./D.P.: Maar natuurlijk! Nat is een drielet
terwoord!
G.R.: Ja, want ik was van plan om de rest 
van mijn leven met drieletterwoorden bezig 
te zijn. Het moet tenslotte een beetje over
zichtelijk blijven - en van die drieletter
woorden bestaan er maar een kleine dui
zend. Vanuit die beperking kun je een hele
boel onderwerpen aansnijden.
K.B./D.P.: Met nat zeg je iets over arbeid in 
onze maatschappij, met kat zeg je iets over de 
relatie tussen kunst en publiek.
G.R.: Dat is het principe. Ik denk dat veel 
kunstenaars zo werken. Elke kunstenaar 
bepaalt op een vrij willekeurige manier wat 
zijn werkveld zal zijn. Want als kunstenaar 
heb je een kader nodig. Een kunstenaar kan 
zich niet met alles bezighouden.
K.B./D.P.: Vanaf dan werk jij inderdaad-toch 
voor groepstentoonstellingen - bijna systema
tisch rond drieletterwoorden: weg ten huize 
van Leo Copers en Martine Kint in 1981; kom 
en pas in ruimte Morguen in 1983; het 
Italiaanse via in Bari in 1983. Daarnaast 
werk je met alfabetische reeksen van drieletter
woorden, bijvoorbeeld voor De vijf zinnen op 
vijf plekken in Amsterdam. Dat laatste was een 
reusachtig project. Hoe heb jij plots zo’n kans 
gekregen?
G.R.: Wies Smals van De Appel had mijn 
werk gezien in Inzicht/Overzicht. Ze kwam 
mij opzoeken en zag het concept voor De vijf 
zinnen. Het was niet meer dan een ideetje op 
papier... maar zij wilde dat gerealiseerd 
zien! Plots had ik vijf tentoonstellingen 
tegelijk.
K.B./D.P.: Wat had zij precies gezien?
G.R.: Een reproductie van het schilderij De 
vijf zinnen van Theodoor Rombouts, 
beschreven met vijf lijsten drieletterwoor
den die naar de vijf zintuigen verwijzen. Dat 
was mijn vertrekpunt in Amsterdam. Het 
voelen bestond uit 26 objecten in zakken 
- dat was in Galerie A van Harry Ruhé - en 
het ruiken uit geurstoffen op flessen — in de 
ruimte van Other Books And So Archive. 
Voor het gehoor gebruikte ik drieletterklan- 
ken in loop, zoals aha en bel en cis - dat was 
bij Apotheek Oey. Het zien was te zien in De 
Brakke Grond ende smaak was in De Appel 
zelf: Maaltijd ter ere van de smaakzin, u aange
boden door de Appel, Amsterdam met een aal, 
een bei, cru, een dot, een ert, een fop, gel, 
ham, iek, jam, kop, lof, mop, een nek van 
een kip, oog, pap, een rog, sla, tee, uur, vla, 
wei, yam en zee.
K.B./D.P.: Jam komt twee keer voor?
G.R.: Er is jam met een j en er is yam met 
een y - dat is een soort knolwortel. Ert is een 
alternatieve schrijfwijze voor erwt, gel is de 
afkorting van gelatine, een mop is een soort 
koekje, tee is thee - dat kun je ook zonder h 
schrijven. De zee is zeewater van Lima en 
fop is de afkorting van fopspeen, wat vroe
ger kandijsuiker was met een stukje katoen 
errond en een koordje eraan. Men gaf dat 
aan kinderen. Ik heb dus niets uitgevonden. 
Het bestaat allemaal.
K.B./D.P.: Er is wel serieus onderzoek nodig 
om jouw materiaal aan het drieletterprincipe 
aan te passen.
G.R.: Dat is soms nodig. Ik speel ook meest
al met de dubbele betekenis van die woor
den. Er is een kom en een pas - wat Vlaams 
is voor ‘paspoort’ — en die vormen samen 
een kompas. Dat werk gaat terug op een 
roman van de Zuid-Afrikaanse schrijfster 
Nadine Gordimer waarin een kom in een 
pas verandert, omringd door kopjes - heu
veltjes zijn ‘kopjes’ in het Zuid-Afrikaans. 
Bij Leo Copers en Martine Kint in Wetteren 
heb ik gewerkt met de verschillende beteke
nissen van het woordje ‘weg’. Ik legde een 
papierstrook op de weg - de weg was dus op 
bepaalde plaatsen ‘weg’ - en uit dat papier 
sneed ik het woordje ‘weg’ weg. Dat was 
eigenlijk vooral een performance, daar 
bestaat nog een filmpje van. In Italië heb ik 
iets in de lijn van de land art gedaan. Met 
tractors is de bestaande weg omgevormd tot 
een weg in de vorm van het woord via; die 
nieuwe weg barricadeert de oude weg; de 
ene weg staat de andere weg in de weg.
K.B./D.P.: In 1983 maak je ook het werk UNI 
- geschreven in kapitalen - voor de groepsten
toonstelling Diagonale in de Antwerpse 
Montevideomagazijnen.
G.R.: Ja, daarvoor heb ik de kasseienvloer 
van de magazijnen opgeblonken met het 
drieletterwoord UNI, wat zowel effen als een
kleurig betekent. Het was verschrikkelijk 
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grondig gedaan, met bijenwas en met sta
len borstels, tot ik bijna mijn polsen had 
verzwikt. Het schijnt dat die stenen van
daag nog blinken.
K.B./D.P.: Wat een klus. Een plavei nathouden; 
een boekje volschrijven met oei; kasseien af
schrobben. Is die onproductieve arbeid jouw 
antwoord op de productiedwang?
G.R.: Allicht, maar dergelijke werken heb
ben voor mij ook met initiatieriten te 
maken.
K.B./D.P.: Een ander arbeidsintensief werk 
maak je voor de groepstentoonstelling 1980, 
met 26 Belgische kunstenaars in het ICC. 
Opnieuw staat de positie van de kunstenaar-of 
jouw positie - centraal: je legt een massa drie- 
lettervoorwerpen inde vorm van het woord IK. 
Blijkbaar hield dat ‘ik’ jou erg bezig, in het 
begin van je carrière. Komt dat omdat je voor 
jezelf nog een plaats moet zoeken? Heeft het 
met de onzekerheid van de beginnende kunste
naar te maken?
G.R.: Ik zou dat niet zeggen. Ik denk dat dat 
‘ik’ mij ook nu nog bezighoudt. Als je een 
alfabet maakt dat maar enkele mensen 
kunnen lezen... Maar dat werk IK gaat 
eigenlijk ook niet echt over de kunstenaar of 
over mijzelf. Ik dacht vooral aan Roland 
Barthes en aan het diffuse karakter van het 
‘ik’ bij Barthes. Het woordje IK ziet er mas
sief uit, maar het bestaat uit ontelbare vor
men en facetten. Het lost op in ontelbare 
activiteiten - IK is namelijk uit werkwoor
den samengesteld.
K.B./D.P.: Nederlandse werkwoorden in de eer
ste persoon enkelvoud, zo schrijf je in de catalo
gus. En die werkwoorden bestaan ook allemaal? 
Neem nu ik rip.
G.R.: Dat betekent een vlugge snede toebren
gen. Al die woorden bestaan, ze komen alle
maal uit mijn drieletterwoordenboek, dat in 
1985 door Anny De Decker is uitgegeven. 
En ieder werkwoord correspondeert- met 
een object: Ik zit op een stoel, ik aai een 
speelgoedleeuwtje... De toeschouwer kan de 
betekenis van elk ding in mijn drieletter
woordenboek opzoeken. Bij col vindt hij bij
voorbeeld: gemeenzame afkorting van ‘colla
tioneren’. Vergelijken met een oorspronkelijke 
tekst.
K.B./D.P.: Wat óók opvalt in dat vroege werk, 
is jouw zin voor systematiek. Niets is toevallig, 
alles heeft een verklaring: de 'G’ in (G)een 
kat... verwijst naar Guy. Wat later maak je een 
tentoonstelling getiteld 1001 dingen van 18 
frank vermomd als alfabet waarbij het cijfer 
18 naar de 18de letter van het alfabet verwijst: 
de ‘R’ van Rombouts. Op de uitnodiging ston
den 26 zinnen van 26 auteurs met een achter
naam van a tot z. Alle zinnen komen voor op 
pagina 18 van een boek dat ze hebbeh geschre
ven. Het is allemaal zeer maniakaal en precies. 
G.R.: Met dat soort elementen schep ik een 
kader. Dat is zoals een schildersdoek. De 
drieletterwoorden functioneerden als mijn 
belangrijkste kader.
K.B./D.P.: Wie de schilderkunst -of de conven
tionele kaders van de kunst - achter zich laat, 
moet dus zélf voor een kader zorgen, hij moet 
zijn eigen houvast construeren. En dat vereist 
blijkbaar straffe maatregelen.
G.R.: Je kunt zo’n kader ook door toeval 
krijgen, maar dan beslis je nog altijd: hier
mee zal het gebeuren. Je stapt bewust maar 
tijdelijk in een obsessie.
K.B./D.P.: Waarom tijdelijk?
G.R.: Obsessies kunnen vervelend worden, 
vooral als je er niet zelf voor kiest. Als je zelf 
een obsessie kiest en daar tijdelijk inkruipt 
- als spel, ironie of knipoog - dan kan het 
heel ontspannend werken.
K.B./D.P.: Kortom, de voorkeur gaat uit naar 
een zelfgekozen, tijdelijke obsessie?
G.R.: Voilà.
K.B./D.P.: De tentoonstelling 8112momen- 
ten (1981) vond in House Nieting plaats, te 
Geldem in Duitsland. Hoe kwam je daar terecht? 
G.R.: Dat is opnieuw via Anny De Decker en 
Bernd Lohaus gegaan. Zij kenden die men
sen.
K.B./D.P.: Je speelt ook met een datum: 18.8.81. 
G.R.: Ja, 18.8.81 is een datum én een palin- 
droom. De vloer lag vol met fotokopies van 
een letterldok: een klok met letters in plaats 
van cijfers. Alle kopies waren gemaakt op 18 
augustus van het jaar 1981. En ik had alle 
tijdstippen gekopieerd waarop betekenis 
ontstond; bij zat stond de uurwijzer op z, de 
minutenwijzer op a en de secondewijzer op 
t. De kopies evolueerden mooi van pikzwart 
naar lichtgrijs, want de inkt was bijna op 
- en de echte klok aan de muur, die tikte 
voort. Een prachtig beeld.
K.B./D.P.: De klok is opnieuw een drieletter
woord: eine Uhr... Is dit jouw eerste werk 
waarin tijd een rol speelt?
G.R.: Dat vermoed ik. De tentoonstelling 
was óók erg tijdelijk, want ik heb met die 
fotokopies een tombola georganiseerd. Ik 
verkocht de fotokopies als lotjes. Op het 
einde werd één woord uitgeloot en de win
naar mocht de klok mee naar huis nemen.
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Guy Rombouts

26 dingen en evenveel woorden, Ruimte Z, Antwerpen, 1979. Actie slotdag 7 september 1979

Dat werd zo’n succes dat de tentoonstelling 
al voorbij was tijdens de vernissage.
K.B./D.P.: Misschien is die vraag wat te alge
meen... maar weet jij hoe er naar jouw werk 
gekeken werd? Heb je daar enig idee van?
G.R.: Neen, dat zou ik echt niet weten. Ik 
herinner mij wel dat ik veel plezier beleefde 
aan de enthousiaste reacties van mensen 
die totaal geen notie hadden van kunst. Ik 
vind dat heel belangrijk.
K.B./D.P.: Nu zoek jij die toevallige passanten 
ook zélf op. We hadden het over de performan
ces die je op straat deed; daarnaast heb je ook 
acties gedaan binnen de muren van een galerie 
of kunstruimte. In 1983, op de slotdag van de 
Grande Exposition de l'A in Zeno X, konden 
mensen naar objecten komen vissen die begin
nen met een a. Al die objecten maakten deel uit 
van een grote A-vormige assemblage.
G.R.: Dat was een publieke actie - maar het 
was niet de enige actie in die tentoonstel
ling. Ik heb die letter A namelijk op verschil
lende manieren gepresenteerd: eerst als een 
negatieve vorm, uitgespaard tussen objec
ten die met een a beginnen; dan als een 
positief; dan opgehangen aan touwtjes in de 
lucht; en op de slotdag liet ik de A weer zak
ken zodat er kon worden gevist. Helemaal 
op het laatst is dan nog een filmpje gemaakt 
waarin alle voorwerpen aan één haak hin
gen. Dat was een groots spektakel met een 
prachtig geluid. Langzaam ging de A open 
en rolde ze weer op. Elk ding was ook gefo
tokopieerd; je kon telkens kiezen tussen een 
nummer, een reproductie of het ding zelf. 
K.B./D.P.: Door het publiek te laten participe
ren, lost het werk op. Is dat een statement?
G.R.: Ja, dat denk ik wel.

Taal en ding

K.B./D.P.: 1001 voorwerpen van 18 frank 
vermomd als alfabet is jouw debuut bij Zeno 
X. Bovendien opende op dezelfde dag - 10 
januari 1982 — jouw tentoonstelling 26 
tekens bij Aurora, een alternatieve Antwerpse 
kunstruimte. Er was ook een uitnodiging voor 
beide tentoonstellingen.
G.R.: Dat was bewust: het idee was om tege
lijk in de officiële kunstwereld én in een 
alternatieve ruimte te exposeren.

K.B./D.P.: Op die uitnodiging staat jouw naam 
als “Guy Rombts” genoteerd.
G.R.: Ik liet de tweede ‘u’ en ‘o’ weg omdat 
ze al gepasseerd waren. Ik vermeldde iedere 
letter maar één keer.
K.B./D.P.: Wat was er in Zeno X te zien? 
Dingen van 18 frank?
G.R.: Bij Zeno X waren dingen tot letters 
samengepakt, van a tot z, maar die letter
vorm zag je pas als je dichterbij kwam en er 
van boven af op keek. Ik had een lijst 
gemaakt en ik ben toen winkels en groot
warenhuizen afgelopen om alles ter waarde 
van 18 frank te kopen: azijn, chocolade, 
doperwten, elastiekjes... liefst met het prijs- 
etiket erop. Voor de A gebruikte ik een agen
da, naast amandel en azijn... De Q was 
nogal moeilijk, die bestond voornamelijk uit 
een heleboel gele quarantainevlaggen.
K.B./D.P.: In Aurora toonde je andere werken? 
G.R.: Ik presenteerde er kleine installaties, 
geloof ik, vooral met objecten en nauwelijks 
met taal. In de etalage stond wel een televi
sie met een zwartgemaakt scherm waar ik 
de letters van het Romeinse alfabet in had 
uitgespaard. Je keek door het alfabet naar 
de programma’s.
K.B./D.P.: Wat verrast is de materialiteit van 
dit werk. Mare Callewaert schreef in Gazet 
van Antwerpen een artikel over 26 tekens 
waarin nauwelijks over taal wordt gesproken. 
Hij spreekt alleen over het ‘manipuleren’ van 
dingen en vormen; blijkbaar waren dat geen 
taaldingen maar gewone objecten.
G.R.: Er zijn nog werken die bijna louter 
materieel zijn. X of Y bijvoorbeeld. Dat heb 
ik in 1985 getoond in Zeno X, en is later 
door het MuHKA aangekocht. In X of Y zie 
je groepjes van drie objecten op één lijn. De 
ordening is volledig intuïtief - het zijn 
eigenlijk abstracte drieletterwoorden, of 
concrete letterwoorden als je wil. Het enige 
taalelement is de rechte lijn die naargelang 
het gezichtspunt als x-as of als y-as kan 
worden gelezen.
K.B./D.P.: Was X of Y het enige werk op die 
tentoonstelling in Zeno X?
G.R.: Nee, er was ook nog een werk met 26 
alfabetten. Van 26 kleine voorwerpen lagen 
telkens 26 exemplaren op een vierkante 
tafel: 26 vijzen, 26 jetons... Ik noem dat 
voorwerpenalfabetten. Je ziet 26 maal 26 

voorwerpen; je kunt het - horizontaal of 
verticaal - als 26 alfabetten lezen.
K.B./D.P.: Walter Van Rooy, de drijvende 
kracht achter Ruimte Z, vertelde ons dat 
Guillaume Bijl hem nieuwsgierig had gemaakt 
naar jouw werk en dat Bijl had gezegd: “Walter, 
ik ken een maffe gast die steentjes verzamelt.” 
Steentjes verzamelen is opnieuw erg materieel. 
Het is een voortalige bezigheid.
G.R.: Ik doe dat nog altijd, ik vind het fasci
nerend als stenen een regelmatige vorm 
vertonen. Als ze symmetrisch zijn, kan ik ze 
moeilijk laten liggen. Dat is een soort afwij
king van mij.
K.B./D.P.: Hoe verhielden die objectwerken 
zich dan tot jouw talige werk?
G.R.: Ik maakte ze om in contact te blijven 
met de wereld en de alledaagse werkelijk
heid. Ik hou ervan dingen bijeen te brengen 
zonder ze vast te leggen. Dingen vastleggen 
is vreselijk. Ik probeer lijm te vermijden.
K.B./D.P.: Had je op een gegeven moment ook 
zelf de ervaring dat je op een kruispunt stond? 
Dat je moest kiezen tussen taal en object?
G.R.: Natuurlijk. Ik had makkelijk in de 
dingwereld kunnen wegzinken. Of om het 
wat minder dramatisch te formuleren: ik 
had mij daartoe kunnen beperken. Maar ik 
was te veel in taal geïnteresseerd.
K.B./D.P.: In 1981 publiceer je trouwens 
woord- en taalspeUetjes, en ontwerpschetsen 
voor verschillende drieletterwerken in een num
mer van het Nieuw Vlaams Tijdschrift. Hoe 
kwam je bij het NVT terecht?
G.R.: Ik was bevriend met Georges Adé die 
in de redactie zat. Ik had hem leren kennen 
via Nadine Malfait, die op de tolkenschool 
les van hem kreeg.
K.B./D.P.: Die negen pagina's in het NVT vor
men haast een retrospectieve van jouw vroege 
werk met taal. Er is nog een belangrijk element: 
het is de enige keer dat jouw vroege taalexperi
menten en het werk met de drieletterwoorden 
naast elkaar worden gepresenteerd.
G.R.: Die woordspelletjes zijn in de drukkerij 
van mijn ouders ontstaan. Je hebt bijvoor
beeld die zin Kan ik alstubheft de klinkers 
terugkrijgen?, geschreven zonder klinkers, 
en gevolgd door Dank u met klinkers. Dat is 
typografische spielerei. Het is puur zetwerk: 
een grapje uithalen met letters. Ik heb toen 
ook een pagina afgedrukt uit het boek van 

een heimatschrijver. Alle letters die niet 
voortkomen in het woord moeder zijn zwart
gemaakt.
K.B./D.P.: Waarom het woord moeder?
G.R.: Er is niets zonder moeder. Zonder 
moeder bestaat niemand. Dat is nogal 
belangrijk.
K.B./D.P.: Die typografische spelletjes in het 
NVT roepen nog een andere vraag op: wat is 
jouw visie op typografie?
G.R.: Mij interesseert dat typografie met 
taal te maken heeft; je krijgt het gevoel dat 
je niet alleen bent, je komt in contact met 
het verleden, met mensen die al lang dood 
zijn. Dat vind ik fascinerend.

De genese van het Rombouts

K.B./D.P.: Jij bent je hele leven lang met letters 
en met typografie bezig gebleven. Eind 1983 
ontwikkel je een nieuwe typografische versie 
van het Romeins alfabet waarbij elke letter 
wordt voorgesteld door een lijnstuk, gaande van 
‘angulair’ tot ‘zig-zag'. In een Engelstalige con
cepttekst, gedateerd 28 december 1983, noem 
je die schrijfwijze het Rombouts. Hoe ben je tot 
dat Rombouts gekomen?
G.R.: Door mijn manie om lijstjes te maken. 
Eerst lijstjes van drieletterwoorden, dan 
alfabetische lijsten, en dan, op een gegeven 
moment, lijstjes van rivieren: alle rivieren 
die beginnen met een a, alle rivieren die 
beginnen met een b... Plots zag ik dat het 
tracé van die rivieren ook een letter kon 
voorstellen. Ik heb dan een lijst opgesteld 
van lijnen die geen snijpunt hebben, net 
zoals rivieren nooit zichzelf snijden. Een 
angulaire lijn, een barensteel, een curve... 
K.B./D.P.: Waarom heb je je eigen naam 
gebruikt voor dat ‘lettertype’?
G.R.: Elk nieuw lettertype krijgt een naam 
en dus nam ik mijn eigen naam - naar ana
logie met Bodoni bijvoorbeeld.
K.B./D.P.: Met het Rombouts begint een nieu
we fase in jouw werk; maar er was ook een con
tinuïteit: twee jaar na de Grande exposition 
de l’A (1983) in Zeno X te Antwerpen volgt 
bijvoorbeeld een Grande exposition de l’A 
(1985) in de Galerij van de Academie te 
Waasmunster. Wat was de relatie tussen beide 
tentoonstellingen?
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G.R.: De tentoonstelling in Waasmunster 
was een remake van de A-tentoonstelling in 
Zeno X. Ik had in Antwerpen een A-vormi
ge assemblage gemaakt met voorwerpen die 
begonnen met een A. In Waasmunster heb 
ik dat werk tot een angulaire lijn herlegd. 
De lijn liep door verschillende ruimtes, en 
aan de muur hingen reproducties van A- 
voorwerpen, die in Zeno X als boek getoond 
werden.
K.B./D.P.: Dat is interessant! Met die twee A- 
tentoonstellingen kun je eigenlijk de overstap 
van de Romeinse letters naar het Rombouts 
iRustreren?
G.R.: Inderdaad, de A van Waasmunster is 
een Romboutsversie van de A van Antwerpen, 
met dezelfde voorwerpen. Tenminste, op 
een paar dingen na, die eruit gevist waren 
- er was op de slotdag in Antwerpen een 
visactie geweest. Via de reproducties werd 
het werk opnieuw heel.
K.B./D.P.: Philippe Van Snick werkte in die 
periode ook met lijnstukken, maar dan volgens 
een decimaal systeem: een lijn uit één lijnstuk, 
een lijn bestaande uit twee lijnstukken... tot een 
tiendelig lijnstuk. Hebben jullie contact gehou
den sinds jullie met Anny De Decker hebben 
samengewerkt in 1978?
G.R.:Ja.
K.B./D.P.: En kun je - in verband met het ont
staan van het Rombouts - spreken van een 
artistieke uitwisseling?
G.R.: Ik denk dat ik vooral door Philippe 
beïnvloed werd. Mede door mijn contacten 
met hem ben ik tot het Rombouts gekomen. 
K.B./D.P.: Waar kun je die invloed precies situ
eren?
G.R.: Ik had alfabetische lijstjes aangelegd, 
lijstjes van voorwerpen, maar dus ook lijst
jes van rivieren - waterstromen waren 
vroeger heel belangrijk voor de verspreiding 
van informatie. Vanuit die rivieren kwam ik 
tot een lijstje van lijnstukken: een angulair 
lijnstuk, een zigzaglijn...
K.B./D.P.: En de invloed van Van Snick zit dan 
in het substitueren van het ene voor het andere? 
En dus in de beslissing: dit angulaire lijnstuk 
betekent ook a, dit bibberende lijnstuk bete
kent ook b.
G.R.: Dat is te simpel uitgedrukt. Philippe 
en ik zitten op dezelfde golflengte als 
Georges Vantongerloo, François Morellet, 
Gerhard von Graevenitz... Ook de kathe- 
draalbouwers waren weinig bezig met per
sonencultus. De beslissing ‘een angulair 
lijnstuk is a’ kwam uit de lucht gevallen.
K.B./D.P.: Van rivieren over lijnstukken naar 
letters is wel een serieuze stap.
G.R.: Dat is een serieuze stap. Maar ander
zijds was die stap al genomen, door de uit
vinders van ons alfabet. Zij namen een voor
werp, vereenvoudigden het en beslisten: 
‘Deze vorm wordt die letter en die klank.’ 
K.B./D.P.: De cultuur beslist dus: ‘dit is een 
‘a’-voorwerp’?
G.R.: Ja. Je kimt dat nog altijd duidelijk zien 
aan de letter L. De L gaat terug op een ploeg- 
haak - lamet in het Fenicisch of lambda in 
het Grieks. Bij de letter L is die haak een 
kwartslag gedraaid, maar de vorm bleef 
behouden. De letter L is nog altijd die ploeg- 
haak. Acrofonie noemt men dat principe: 
het benoemen van een letter met een woord 
dat met die letter begint; anders gezegd, 
elke eerste letter van de naam is gelijk aan 
de klankwaarde van de letter. Ik ben dus 
gewoon teruggegaan naar het ontstaan 
van ons Romeins alfabet. Ik ben terug
gekeerd naar de oorsprong.
K.B./D.P.: Taal ontspringt in het ding. Elke let
ter was ooit een ding.
G.R.: En tegelijk vermoed ik dat de band met 
het ding een mnemotechnisch middel 
vormde - een geheugensteuntje. Door het 
ding te tekenen, kan een kind abstractie 
leren maken van de werkelijkheid. Zo kun je 
tot onze schrijftaal komen.
K.B./D.P.: Jij hebt daar blijkbaar veel over gele
zen. Heb je bepaalde referentiewerken?
G.R.: The White Goddess van Robert Graves 
vond ik een heel knap boek. En de teksten 
van de typograaf Eric Gill. Ik heb ook veel 
gelezen over het schrift. En ik las Roland 
Barthes en Michel Foucault, aanvankelijk 
wellicht omdat de titel Les mots et les choses 
mij aantrok.
K.B./D.P.: Het vreemde is wel dat het Rombouts 
zo vaak een nieuw alfabet wordt genoemd. 
Eigenlijk is dat een misverstand. Het Rombouts 
is geen alfabet. Het is een nieuwe vorm van 
typografie, weliswaar zeer extreem, maar nog 
altijd gebaseerd op het bestaande alfabet.
G.R.: Ik heb het Rombouts ooit - met dank 
aan Hugo Brandt Corstius - “het alfabet in 
vakantiekledij" genoemd. Het is een andere 
klederdracht voor het bestaande alfabet. 
Het normale alfabet is de kledij waarmee je 
naar je werk gaat, maar in je vrije tijd trek je 
iets lossers aan. Dat is meer iets voor mij.
K.B./D.P.: Toch heb jij het woord alfabet ook 
zélf gebruikt. Je hebt het misverstand dus ook 
uitgelokt.

Een nieuw alfabet

Guy Rombouts

Het Rombouts, legende. Uit ‘Kunst Nu’, Vereniging voor het Museum van Hedendaagse Kunst, februari 1985

G.R.: Heb ik het woord alfabet gebruikt?
K.B./D.P.: Je spreekt zelfs in jouw concepttekst 
al over een alfabet. Het begin van de concept
tekst uit 1983 luidt: “Het Rombouts. Met dit 
nieuwe alfabet kan men lineair schrijven, maar 
het wordt boeiender als men van elk woord een 
cirkelwoord maakt. "
G.R.: Tja, in zekere zin klopt dat natuurlijk. 
Ik had vroeger ook al de neiging om woor
den in een kring te schrijven, om ze te doen 
sluiten. Misschien zegt dat iets over het den
ken van de mens. We lopen met woorden en 
begrippen in een kring. Al onze gedachten 
beschrijven kringen.
K.B./D.P.: Wat is dan de meerwaarde van dat 
typografisch systeem? Wat is de meerwaarde 
van het Rombouts in vergelijking met de drie
letterwoorden?
G.R.: De drieletterwoorden waren een kader; 
het Rombouts was echt een geschenk. Ik zat 
met een lijst van snijpuntloze lijnen, en 
plots zag ik: als ik de laatste letter bij de eer
ste laat aansluiten, ontstaat er een beteke
niseilandje. Ik had echt een eurekagevoel. 
Het was een totaal nieuwe manier om te 
laten zien hoe rekbaar, plooibaar en laby
rintisch taal kan zijn. In het schrijven, net 
als in het leven en de liefde komt het op de 
kunst van het omcirkelen aan. Hier gebeurt 
dat letterlijk.
K.B./D.P.: Hebben die gesloten woordbeelden, 
die betekeniseilandjes, iets oosters? Zijn ze zen? 
G.R.: Esoterie heeft mij altijd geïnteresseerd. 
K.B./D.P.: Eind 1985 heb je voor een groeps
tentoonstelling in Bateau Lavoir te Parijs een 
werk gemaakt dat Rien betekent.
G.R.: Inderdaad, ik heb toen een stofzuiger 
leeggemaakt en de inhoud in de vorm van 
het woord Rien gelegd, in het Rombouts. Ik 
heb ooit ook nog een oude taoïstische tekst 
gebruikt, voor een tentoonstelling in de 
Vereniging van het Museum van Heden
daagse Kunst in Gent. De zin Vorm is hier 
leegte werd uitgesneden en de positieve 
vorm werd ernaast gepresenteerd, in een 
andere volgorde: Leegte is hier vorm.
K.B./D.P.: Lag de vorm van het Rombouts al 
onmiddellijk vast?
G.R.: Nee. Aanvankelijk was ik heel 
enthousiast, ik ging onmiddellijk de baan 
op om het systeem aan te leren aan vrien
den en kennissen. Maar er doken snel pro
blemen op. De b was in het begin een bibbe
rende of bevende lijn, wat erg leek op de uit
geknaagde of gekartelde lijn van de u. Ik 

moest dat dus veranderen, met als gevolg 
dat veel mensen kwaad werden. Zij hebben 
afgehaakt.
K.B./D.P.: Het lijkt wel de spellinghervorming! 
G.R.: Daar doet het aan denken, maar mijn 
hervorming was ingrijpender. De b werd bij
voorbeeld een ‘barensteel’. Ik heb aanvan
kelijk getracht om begrippen uit de om
gangstaal te nemen, maar dat bleek niet 
altijd mogelijk. Het nadeel van ‘barensteel’ 
is natuurlijk dat niemand dat kent.
K.B./D.P.: Waar heb je het Rombouts voor het 
eerst publiek gemaakt? Gebeurde dat in de ten
toonstelling Het Rombouts, eind 1984 in de 
Haagse Galerie Ornis?
G.R.: In Galerie Ornis heb ik de schetsen 
getoond die tot het Rombouts hebben 
geleid. Daarvoor al, begin 1984, presen
teerde ik het Rombouts in een tentoonstel
ling rond de letter E, in het Apollohuis in 
Eindhoven. Ik had de ruimte met papieren 
vellen ingedeeld in de vorm van een 
Romeinse letter E. De twee gangen van de E 
liepen uit op een muur, en de witte vellen 
waren beschilderd met woorden in het 
Rombouts; allemaal woorden die met een E 
begonnen, in eigele verf - want elke letter 
heeft ook een kleur: aquamarijn, bordeaux, 
citroengeel... Ik was van plan om een reeks 
tentoonstellingen te maken met klinkers. 
De A had ik al in Antwerpen gedaan.
K.B./D.P.: De A in Antwerpen, de E in 
Eindhoven - en het zintuig de smaak heb je 
behandeld in De Appel. Dat kan geen toeval zijn. 
G.R.: Dat hangt ermee samen. Ik speel 
graag taalspelletjes.
K.B./D.P.: En de andere tentoonstellingen met 
klinkers? Heb je de U in Utrecht gedaan?
G.R.: Nee, jammer genoeg niet. Het werk 
rond de letter U vond plaats in een 
Antwerpse ruimte, InExistent in de Volks- 
straat. Er was een leeg en U-vormig vel 
papier opgehangen waar de bezoekers op 
mochten schilderen, met Oost-Indische 
inkt, met penselen die aan elastiekjes hin
gen. Dat papier was gauw volgekribbeld. 
K.B./D.P.: Jij had alleen een drager gemaakt? 
Een leeg vel papier?
G.R.: Ja, een U-vormig leeg blad. Dat was de 
basisstructuur. Ook die leegte betekent 
immers U. Het werk zegt: het is niet aan mij, 
het is aan u...
K.B./D.P.: En de O?
G.R.: Het werk rond de O heb ik onlangs in 
Geel gerealiseerd. Het is een fruitbomenal

fabet. Ze hadden mij gezegd dat fruitbomen 
niet graag alleen staan, dus heb ik ze per 
twee gegroepeerd. Ik heb al die fruitbomen 
samen verbonden met een pad in de vorm 
van een ogief, vandaar de O. Er zijn zoveel 
mogelijk verschillende soorten gebruikt: 
Anna Spath, Bellefleur...
K.B./D.P.: Je bent het Rombouts ook snel met 
klank gaan combineren; bijvoorbeeld in jouw 
generiek voor het BRT-programma Kunst
zaken uit 1985.
G.R.: Ja. Jef Cornelis heeft mij daarvoor 
gevraagd; de geluiden had ik al. Ik heb een 
klok gecombineerd met de drieletterklan- 
ken uit De vijf zinnen: de k van. Kunstzaken 
was de kus, de u was de uil... Mijn generiek 
was ook bedoeld als een commentaar op 
televisie: op de neiging om een scala van 
vormen, kleuren en geluiden samen te per
sen in de kortst mogelijke tijd.
K.B./D.P.: Het Rombouts wordt in een aantal 
gevallen op dezelfde manier gebruikt als de drie
letterwoorden, namelijk als een kader en een 
instrument om over diverse onderwerpen uit
spraken te doen, zoals bijvoorbeeld over televi
sie. Een ander voorbeeld is het werk voor In de 
maalstroom, de afscheidstentoonstelling van 
Karei Geirlandt als directeur van het Paleis 
voor Schone Kunsten, in de herfst van 1986. 
Vertrekpunt is een bekende kritische uitspraak 
van Geirlandt uit de jaren '60, waarin hij alle 
moderne kunstenaars opsomt die door onze 
Belgische musea dreigen te worden gerateerd. 
Dat citaat wordt omgezet in een Rombouts- 
contourlijn die een leegte omsluit. Daarom
heen, aan de muur, hangen ingelijste reproduc
ties van bekende werken van al die moderne 
kunstenaars.
G.R.: Ja, maar rond die reproducties zit nog 
een lijst, een papieren kader waarin de 
naam van de kunstenaar in het Rombouts 
was uitgesneden. Het is ook belangrijk dat 
de buitenste lijst de werkelijke grootte van 
het afgebeelde kunstwerk toont.
K.B./D.P.: Dat is een kritisch werk. Want de 
afwezigheid van die moderne werken is tast
baar; het vlak is opzichtig leeg. Het werk beves
tigt dus het kritisch gehalte van Geirlandts uit
spraak.
G.R.: Ik heb dat nochtans niet zo kritisch 
bedoeld. Ik zag het meer als een geschenk 
aan Geirlandt. Ik heb mij wat ingelezen én 
beslist om iets met dat.citaat te doen.
K.B./D.P.: Vanaf 1985-1986 wordt jouw 
werk een heel stuk bekender. Kunstzaken 
wordt vanaf 1985 driemaal per week uitgezon
den. Je stelt in maart 1985 tentoon in de 
Vereniging voor het Museum van Hedendaagse 
Kunst in Gent, de eerste omstandige presentatie 
van het Rombouts. En in de Vereniging wordt 
ook het drieletterwoordenboek voorgesteld, uit
gegeven door Anny De Decker. Zij is toch wel 
zeer belangrijk voor jou geweest - ze zorgt voor 
jouw debuut, ze bemiddelt voor tentoonstellin
gen, ze schrijft herhaaldelijk over jou en ze geeft 
jouw werk uit.
G.R.: Dat klopt. Tot 1985 heeft Anny De 
Decker mijn werk op de voet gevolgd. Zij 
speelde een belangrijke rol.
K.B./D.P.: Hoe komt het eigenlijk dat het drie
letterwoordenboek pas in 1985 verschijnt? 
Waarom wil je dat in 1985 nog uitgeven? Je 
had immers al de stap naar het Rombouts 
gezet.
G.R.: Precies daarom! Dat drieletterwoor
denboek bevat alle drieletterwoorden in 
Romeinse letters én in het Rombouts. Het 
boek vormt dus de brug tussen de drieletter
woorden en het Rombouts. Maar de uitleg 
bij de woorden staat in gewoon handschrift. 
K.B./D.P.: Anny De Decker is niet de enige per
soon die vaak terugkeert in jouw loopbaan. Het 
valt ook op dat jouw carrière meermaals over
lapt met die van Guillaume Bijl. Jullie expose
ren vaak op dezelfde plekken: Ruimte Z, Zeno X, 
het Apollohuis in Eindhoven. Steunden jullie 
elkaar?
G.R.: Laat ons zeggen dat Guillaume mij 
steunde! Guillaume is veel extraverter dan 
ik; hij wordt enthousiast over je werk en 
weet dat over te dragen op anderen. Had hij 
Kasper König niet naar mijn atelier 
gesleurd, dan was ik nooit bij Initiatief 86 
geweest. Guillaume is erg genereus. Hij 
heeft een groot hart.

Rombouts & Droste

K.B./D.P.: Hetjaar daarop, in 1986, volgt wat 
je de grote doorbraak kunt noemen, met het 
klaslokaal uit Initiatief 86, een grote installa
tie met een schoolbord, met tafels en stoelen in 
mdf en met toonkasten. Wat had je precies in 
die vitrinekasten gelegd?
G.R.: Assemblages, van gevonden dingen. 
Andere voorwerpen hadden te maken met 
het 'ontstaan van het Rombouts. Het was 
zo’n beetje een Wunderkammer. Ik had eerst 
de idee om een installatie te maken met 
bestaande objecten. Tot we die zin tegen
kwamen: “We hebben de grenzen van onze
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wereld opengesteld naar alle richtingen, 
maar onze denkgewoonten blijven achter, 
opgescheept met de beperkte wereld waarin 
macroscopische trossen sub-atomaire 
gebeurtenissen zich verharden tot het object 
waarop we zitten, en abstracte zelfstandige 
naamwoorden de stevigheid van een tafel ver
werven.”
K.B./D.R: ‘We’, zeg je! Heb je het werk in 
Initiatief 86 in samenwerking met Monica 
Droste gemaakt? In de catalogus staat enkel 
jouw naam vermeld!
G.R.: Het klaslokaal is het eerste werk dat 
we samen hebben geconcipieerd, Monica 
en ik. We hebben dat laatste stuk van de zin 
van Themerson in het Rombouts vertaald 
en in de lessenaars uitgezaagd. Maar onze 
samenwerking was nog niet officieel. Ik 
geloof dat we zelf nog twijfelden.
K.B./D.P.: Je hebt niet overwogen om haar 
betrokkenheid kenbaar te maken? Of aange
drongen dat zij in de catalogus vermeld werd? 
G.R.: Dat heb ik gedaan, maar die vraag 
werd afgewimpeld. Er is veel weerstand 
tegen de samenwerking met Monica 
geweest. Mensen vonden dat totaal onge
permitteerd; maar voor mij is die personen
cultus totaal onbelangrijk. Haar inbreng 
was groot en het was plezierig dat wij 
Rombouts en Droste heetten. Rombouts en 
Droste, dat is koffie en chocolade. Dat gaat 
toch goed samen?
K.B./D.P.: In 1987 werd jij door Jan Braet 
geïnterviewd voor Knack. De aanleiding was de 
tentoonstelling van de Belgische Sao Paolo- 
selectie in het Museum van Hedendaagse Kunst 
te Gent. In dat interview had je duidelijk kun
nen maken dat je met Monica samenwerkte 
- maar dat deed je niet.
G.R.: Wat moet ik daarover zeggen? Wij zijn 
besluiteloze mensen!
K.B./D.P.: Die samenwerking bleef nog lang 
daarna in het ongewisse. Jullie stellen pas in 
1988 een eerste keer onder de naam Rombouts 
& Droste tentoon, in Beelden Buiten te Tielt. 
In 1989 gebeurt dat drie keer - in Galerie 
Lumen Travo in Amsterdam, Galerie Jablonka 
in Keulen en de Brusselse Beursschouwburg - 
maar al die tijd blijven jullie ook individueel 
tentoonstellen. Pas vanaf 1990 treden jullie 
consequent als duo op.
G.R.: Zoals ik al zei: blijkbaar hebben we zelf 
Ook lang getwijfeld. Blijkbaar was er niet 
alleen druk van buitenaf.
K.B./D.P.: Had Monica het daar nooit moeilijk 
mee?
G.R.: Ik denk dat wij vooral probeerden om 
goed werk te maken. Die namenkwestie 
speelde zich toch maar aan de zijlijn af.
K.B./D.P.: Hoe is jullie samenwerking begon
nen?
G.R.: We hebben elkaar ontmoet op een ver
nissage van Michel François in Zeno X. 
Monica vormde een duo met Ann Veronica 
Janssens.
K.B./D.P.: Monica is van oorsprong Poolse. 
Was ze dan al lang in België?
G.R.: Ze is rond 1977 naar Brussel geko
men.
K.B./D.P.: Hoe is ze dan uit communistisch 
Polen weggeraakt? Dat was toch niet evident?
G.R.: Is zij gevlucht? Ik weet het niet. Ze 
heeft mij wel verteld dat veel van haar 
vrienden en kennissen in die tijd het land 
probeerden te verlaten. Ze waren de verstik
kende atmosfeer in Polen grondig beu.
K.B./D.P.: Waarom koos ze voor België?
G.R.: Ze is eerst naar New York gegaan 
omdat ze daar contacten had. Maar de stad 
bleek’ te duur, en volgens mij had ze opge
vangen dat België een aangenaam land 
was. Dus kwam ze naar Brussel. Ze heeft 
zich ingeschreven in de Ecole Nationale 
Supérieure d’Architecture et des Arts 
Visuels, de school van Ter Kameren. Daar 
kwam ze in het atelier van Tapta terecht.
K.B./D.P.: Maar zij is niet voor La Cambre 
naar België gekomen?
G.R.: Nee.
K.B./D.P.: Of voor Tapta?
G.R.: Nee, ze kendeTapta niet. Op La Cambre 
is ze dan met Ann Veronica beginnen 
samenwerken. Die samenwerking heeft 
enkele jaren standgehouden.
K.B./D.P.: Tot het ene duo voor het andere 
móest wijken. Was dat een moeilijk proces?
G.R.: Nee, dat is vanzelf gegaan. Zij gleden 
uit elkaar en wij gleden naar elkaar toe. In 
de tussentijd hebben we zelfs met z’n drieën 
gewerkt, bijvoorbeeld in 1985, voor de ten
toonstelling Investigations in een onder
grondse parking in Luik. Monica en Ann 
Veronica hadden spiegels en spiegelscher
ven verzameld, en toen ben ik op het idee 
gekomen om dat materiaal op een aangren
zende helling te leggen, waardoor het licht 
in de ondergrondse ruimte binnenstraalde. 
Mijn bijdrage was wel niet officieel; drie 
namen is nog gecompliceerder dan twee.
K.B./D.P.: Monica heeft in de jaren ’80 ook 
solo tentoongesteld. Kun je daar iets over ver- 
teUen?
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G.R.: Ze heeft bijvoorbeeld een zeer groot 
werk met veiligheidsspelden gemaakt, een 
assemblage die eruitziet als een enorme 
slurf. Dat werk is uit 1988 - wij hebben 
daar bij mij thuis nog samen aan gewerkt. 
Er is ook een werk dat uit stoelen bestaat die 
op eenzelfde manier in elkaar haken.
K.B./D.P.: In de catalogus van de Antwerpse 
Biënnale Monumenta in 1991 stelt ze dat ze 
gefascineerd is door technologie, en door de 
basisstructuren die ten grondslag liggen aan 
het organische en anorganische leven — vandaar 
allicht die in elkaar hakende patronen, als cel
structuren. In diezelfde catalogus wordt ook 
naar het constructivisme en het futurisme ver
wezen, en naar Monica ’s interesse voor verhou
dingen van getal en ruimte. Ze werkt dus vanuit 
een modernistische erfenis. Dat maakt de 
samenwerking met Ann Veronica Janssens 
logisch, maar jouw werk zit in een totaal ande
re sfeer. Wat bewoog Monica dan precies om 
met jou samen te werken?
G.R.: Ze was in het Rombouts geïnteres
seerd, ze wilde op zoek gaan naar nieuwe 
toepassingen, nieuwe manieren om het te 
tonen. Taal is ook bouwen.
K.B./D.P.: Jullie wijzigen ook de naam van het 
lettertype.
G.R.: Ja, Monica vond de naam Rombouts 
niet universeel genoeg. In een oude Franse 
tekst was ik het woord Azart tegengekomen. 
Dat woord kan verwijzen naar het alfabet 
en - via het Franse hasard - naar de arbi
traire relatie van taal en werkelijkheid. 
Daar konden we beiden mee leven.
K.B./D.P.: Monica zou een cijfersysteem heb
ben ontworpen. In 1989 schrijft Christine 
Vuegen: “Aan dat alfabet voegde Monica Droste 
een ruimtelijk cijfersysteem toe.”
G.R.: Dat kun je als een bijdrage van 
Monica zien. We wilden naast de letters ook 
de cijfers in lijnstukken vertalen: het cijfer 1 
wordt één streepje, het cijfer 2 twee streep
jes enzovoort. Maar dat is nooit van de 
grond gekomen - ik gebruik het wél nog om 
een datum op een werk te zetten.
K.B./D.P.: Monica en jij hebben het Azart ook 
eens onderwezen, in het klaslokaal van 
Initiatief 86. Volgens de krant De Morgen 
gebeurde dat omdat Initiatief 86 te weinig 
bezoekers over de vloer kreeg. Men zou jullie 
hebben opgetrommeld om wat leven in de brou
werij te brengen.
G.R.: Ja? Dat wist ik niet! Heeft dat echt in de 
krant gestaan?
K.B./D.P.: Absoluut! Maar zegt jou dat iets? 
G.R.: Nee, ik begrijp niet waar dat vandaan 
komt. Monica en ik hebben zélf voorgesteld 
om het nieuwe lettertype te onderwijzen in 
de klas. Het lag ook voor de hand: in een klas 
wordt nu eenmaal lesgegeven. Vandaag is 
dat niet meer nodig. Ik heb al in 1987 een 
computersysteem ontwikkeld, het Romsys, 
en inmiddels is er een Azart-site op het inter
net, www.azart.be.
K.B./D.P.: Het Azart staat iedereen ter beschik
king. Kun je in jullie werk van een tendens tot 
democratisering spreken?
G.R.: Als je wil. Het schrijven en het lezen 
zijn per definitie van iedereen. Het is een 
instrument; de mensen moeten de regels
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van buiten leren en ze kunnen ermee aan 
de slag. Het is zoals viool leren spelen; ieder
een mag dat leren. De muzikale taal is nie- 
mands eigendom.
K.B./D.P.: Monica en jij hebben ook een AU 
World Azart Writers Association opgericht - de 
AWAWA. De vereniging werd op de vernissage 
van jullie tentoonstelling in de Keulse Galerie 
Jablonka in 1989 aan het publiek voorgesteld 
G.R.: Dat is bij een idee gebleven. AWAWA 
klinkt geweldig, maar er zijn nooit lidkaar- 
ten gemaakt of statuten geschreven.
K.B./D.P.: Er hebben wel tentoonstellingen van 
de AWAWA plaatsgevonden. In 1992 was er 
een theaterperformance in Museum Fodor in 
Amsterdam: ‘AWAWA presenteert Par Azart”. 
Er worden drie leden genoemd: “AWAWA 
bestaat onder andere uit Guy Rombouts, 
Monica Droste en René Oey. "
G.R.: René Oey was de choreograaf; maar 
iedereen mocht meedoen, iedereen mocht 
met het Azart experimenteren. Iedereen die 
iets schrijft in het Azart is lid van AWAWA. 
K.B./D.P.: Je neemt geen copyright op het Azart. 
G.R.: Iedereen mag het gebruiken. Maar ik 
ga er misschien toch een copyright op 
nemen: stel dat een multinational ermee 
aan de haal gaat.
K.B./D.P.: Word jij soms benaderd door men
sen die met het Azart aan de slag willen?
G.R.: Ja. Onlangs vernam ik zelfs via het 
internet dat er een fabriek bestaat waar 
iedereen in het Azart communiceert. Dat 
zou in die fabriek een soort rage zijn gewor
den.
K.B./D.P.: Dat is niet meteen een toonbeeld van 
efficiënte bedrijfscommunicatie.
G.R.: Dat kun je wel zeggen.

Toepassingen van het Azart

K.B./D.P.: Jullie waren beiden door het Azart 
gefascineerd - maar allicht niet op dezelfde 
manier. Kun je iets zeggen over de verschillen in 
jullie omgang met het Azart?
G.R.: Iemand heeft eens gezegd dat Monica 
meer aandacht had voor de derde dimensie. 
Ik kwam uit de traditie van de taal. Zij dacht 
ruimtelijker.
K.B./D.P.: Is dat de verklaring voor de vorm die 
jullie in en na 1986 verkiezen, de installatie?
G.R.: Ik denk het wel. Maar het klopt niet 
helemaal. De Grande Exposition de l'A had 
ook een ruimtelijk karakter.
K.B./D.P.: Maar de A is sculpturales meer van
uit de materie gedacht; het is een losse assem
blage van voorwerpen die jij op verschillende 
manieren in de ruimte brengt: liggend op de 
grond, hangend aan touwtjes... Maar in jullie 
gezamenlijke werk begint aUes met de ruimte 
die jullie lâezen of toegewezen krijgen. Eerst is 
er een ruimte en vervolgens gaan jullie iets in 
die ruimte doen. Die werkwijze zou misschien 
haar bijdrage kunnen zijn?
G.R.: Dat zou kunnen. We gebruiken ook 
nieuwe materialen, zoals mdf voor het klas
lokaal. Dat klaslokaal is eigenlijk een heel 
pervers werk - lessenaars en schoolbanken, 
gemaakt van vermalen jonge boompjes, 
verkleefd met lijm.

K.B./D.P.: Een andere aanwijzing voor jullie 
beider inbreng, vind je in de catalogus van de 
groepstentoonstelling Deconstruction (1987) 
in de Hallen van Schaarbeek. Op jullie geza
menlijke kunstenaarspagina's staan onder 
meer tekeningen van geometrische figuren die 
in het vlak roteren; die moeten wel van Monica 
zijn. Conclusie: zij werkt ook zeer grafisch, 
maar op een strakkere manier, meer op basis 
van geometrische structuren. Wat een verstrak
king in de toepassing van het Azart zou kunnen 
verklaren.
G.R.: Ik zou dat niet durven stellen. Ik ver
trok ook van mathematische structuren, 
toen ik het Azart ontwierp of woorden in 
het Azart schreef. De letters zette ik bijvoor
beeld op regelmatige driehoeken. Maar ach
teraf werd dat raamwerk onzichtbaar 
gemaakt.
K.B./D.P.: In 1986, op het moment dat de 
betrokkenheid van Monica nog niet officieel is, 
maak je een werk dat erg kritisch overkomt. In 
de alternatieve tentoonstelling Initiatief 
d’Amis in de Gentse Vooruit — waar ook 
Monica aan deelneemt - presenteer jij restan
ten...
G.R.: ...van het materiaal dat is weggezaagd 
om het klaslokaal van Initiatief 86 te 
maken.
K.B./D.P.: Dat is toch een directe, brutale toe
speling op de relatie van Initiatief d’Amis met 
Initiatief 86? Initiatief 86 was samengesteld 
door drie internationale selectieheren die het 
kruim van de Belgische kunst hadden uitverko
ren; de andere tentoonstelling was - op 
Guillaume Bijl, Jacques Charlier, Luc Deleu en 
jijzelf na - een verzameling van refusés. Het 
waren letterlijk de restjes die daar tentoonstel
den.
G.R.: Dat werk was het positieve overschot 
van die mdf-tafels en stoelen. Het is moeilijk 
om dingen te doen verdwijnen waar zoveel 
aandacht is ingekropen.
K.B./D.P.: In de daaropvolgende jaren van 
samenwerking met Monica Droste zijn geen 
voorbeelden terug te vinden van een dergelijke 
kritische houding. Maar in een recent werk 
voor de tentoonstelling Y.E.L.L.O.W. in Geel 
gebruik je plots de volgende zin: “Psychiatrie 
dreigt steeds meer te versmallen tot een farma
ceutische aangelegenheid. "
G.R.: Dat is een kritisch werk, dat klopt. 
Maar dat komt deels omdat ik mijn jeugd in 
Geel heb doorgebracht. Ik heb nog het sys
teem van de gezinsverpleging van psychia
trische patiënten gekend. Thuis hadden wij 
naast de drukkerij ook een soort papeterie, 
een winkel van papierwaren, en daar kwa
men die mensen vaak over de vloer. Ze hiel
pen ook met de bedeling van Het Nieuwsblad 
van Geel. Andere patiënten werkten op de 
boerderij en dat waren dikwijls heel goede 
werkkrachten. Met de opkomende industrie 
en het drukkere autoverkeer is dat sterk ver
minderd. Patiënten verongelukten op 
straat.
K.B./D.P.: Een andere zin luidt “Psychiaters 
veranderen in dealers van legale drugs, de 
markt is onafzienbaar.” Dat klinkt opnieuw erg 
kritisch.
G.R.: Ik ben ook behoorlijk kritisch.
K.B./D.P.: Maar waarom is dat er niet vaker 
uitgekomen?
G.R.: Omdat kritiek blijkbaar weinig zoden 
aan de dijk zet. Blijkbaar dringt dat niet tot 
de mensen door.
K.B./D.P.: Eigenlijk had je het Azart kunnen 
gebruiken zoals Daniel Buren zijn strepen 
gebruikt: als een outil visuel, een visueel 
instrument om kritisch te interveniëren.
G.R.: Dat is dan een gemiste kans.

Wereldbeeld

K.B./D.P.: Begin 1987, vrij kort na Initiatief 
86, heb je een solotentoonstelling in Zeno X, 
Taal als grens. Er is een muurschildering in 
wit en zwart...
G.R.: Wit en zeer donker blauw. Tussen het 
lichte en het donkere vlak loopt een 
Azartgrenslijn die taal als grens betekent. Er 
stond ook een ijzerdraadsculptuur in de 
ruimte: Hoe weten we dat er niet veel meer 
zaken in het universum zijn die even onschuldig 
lijken als deze dunne ijzerdraad en toch een bood
schap bevatten. Dat is ook een zin uit Logica, 
etiketten en vlees van Stefan Themerson.
K.B./D.P.: Is dat een poëticale uitspraak? Is dat 
jouw-of jullie- kijk op de wereld?
G.R.: In elk geval gaat die zin niet alleen 
over die ijzerdraad. Hij gaat over alle objec
ten in de materiële wereld. De laatste tijd 
denk ik zelfs dat alles leeft, dat alles een 
bewustzijn heeft.
K.B./D.P.: Vandaar jouw aandacht voor objecten. 
G.R.: Vandaar mijn interesse voor de mate
rie als tegenhanger van de leegte.
K.B./D.P.: Wat interesseerde jou in Themerson? 
G.R.: Ik ben Themerson op het spoor geko
men via een andere Poolse schrijver, Witold 
Gombrowicz. Themerson schrijft over de

http://www.azart.be
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Rombouts & Droste

Transport van de betonnen ‘surface-letters’ voor 
de lettertuin in Diepenheim, Nederland, 1993

invloed van taal en van linguïstische tradi
ties op onze manier van denken. Volgens 
hem wordt ons wereldbeeld gestuurd door 
de taal waarin we denken.
K.B./D.P.: Met andere woorden: Nederlands- 
taligen denken anders dan Franstaligen.
G.R.: Ik denk dat wel. Iedereen is het slacht
offer van de linguïstische traditie waarin zij 
of hij geboren is. In het Pools bijvoorbeeld 
verschillen de woorden toekomst en verle
den maar één letter. Er is ook een taal waar
in het woord mensenleeftijd hetzelfde bete
kent als aarde, wereld.
K.B./D.P.: Taal als grens is tevens jouw laat
ste tentoonstelling bij Zeno X. Waarom is de 
samenwerking gestopt?
G.R.: Dat kwam door een conflict met Frank 
Demaegd, die absoluut niets wilde weten 
van Rombouts & Droste. Ik mocht enkel 
onder mijn naam werken. Zo gaat dat in de 
kunstwereld. Men gaat ervan uit dat kun- 
stenaars aan hun carrière moeten denken. 
Als je plots onder een dubbele naam gaat 
werken, dan is dat een stap achteruit.
K.B./D.P.: Demaegd had overigens ongelijk: het 
was helemaal niet slecht voor je carrière. Het 
heeft na 1986 niet slecht gemarcheerd.
G.R.: Dat klopt.
K.B./D.P.: Taal als grens vertolkt een visie op 
de wereld. Ook het klaslokaal omvat een visie op 
de wereld, niet enkel door de zin van Themerson 
die jullie gebruiken, maar ook door de woorden 
die tot tafels zijn verhard - absurdity, chance, 
definition, good, history. Dat wordt zelden 
opgemerkt. Hoe komt dat?
G.R.: Dat bewijst nog maar eens dat wij niet 
echt welbespraakt zijn.
K.B./D.P.: Hoe hebben jullie die woorden voor 
het klaslokaal geselecteerd?
G.R.: Wel, in het citaat van Themerson is 
sprake van zelfstandige naamwoorden. We 
hebben dus een alfabetische lijst van sub
stantieven gemaakt.
K.B./D.P.: Maar je kiest toch niet toevallig 
absurdity?
G.R.: Nee, absurdity en chance verwijzen 
naar onze fascinatie voor het onverklaarba
re. We waren erg bezig met vragen die geen 
rationeel antwoord toelaten.
K.B./D.P.: Anderzijds gebruiken jullie ook ter
men uit het rijk der noodzakelijkheid, zoals 
definition en history. Jullie verzamelen dus 
polaire begrippen die tegengestelde krachten 
oproepen; alsof jullie de wereld willen omvatten 
met taal.
G.R.: Ik heb nog aantekeningen gemaakt in 
die geest. Tijdens mijn lectuur noteerde ik 
zinnen als De grenzen van onze kennis geven 
het bestaan van een buiten aan waarin het bin
nen van het verstand zijn plaats heeft. Of Chaos 
is het woord dat we bedacht hebben voor een 
orde die we niet begrijpen.
K.B./D.P.: “Een orde die we niet begrijpen”: 
daarmee zeg je eigenlijk datje de chaos niet aan
vaardt, dat je uitgaat van een volstrekte orde
ning. In jouw werk geef jij daar uitdrukking 
aan: je projecteert 26 kleuren, 26 lijnstukken, 
26 geuren en 26 geluiden op een ongeordende 
realiteit. Heel de wereld moet als het ware op de 
noemer van die 26 letters worden gebracht. 
Alles moet gealfabetiseerd worden; alles moet 
betekenisvol zijn.
G.R.:Ja.
K.B./D.P.: Heb je daar nooit schrik van gehad? 
G.R.: Ik relativeerde dat ook. Ik twijfel ook 
wel.
K.B./D.P.: Later hebben jullie nog zo’n wereld
omvattend project gemaakt, in 1992 in een 
school te Leuven, die tot een complex van socia
le woningen werd getransformeerd. Opnieuw 
wordt een keur zinnen geselecteerd en in het 
Azart omgezet, zoals Hoe worden de gedach
ten gevormd door de taal? Hadden jullie een 
welomlijnd programma?
G.R.: We hadden een handvol ideeën. Daar 
probeerden we orde in te brengen. De zin 
over gedachten gevormd door de taal komt van 
Maurice Jacobs, de initiatiefnemer van het 

transformatieproject van School 4. Ook Huis 
bouwen, thuis creëren komt van Jacobs; Leven 
leren lezen werd op zijn vraag door Leren door 
experimenteren en lezen vervangen. Niet alles 
is dus vooraf gepland; maar het werk is wel 
een soort synthese, dat klopt. Het is een 
samenvatting van wat we tot dan toe 
gedaan hadden. We maken een balans op. 
Ik denk niet dat we dat ooit nog zo uitge
breid hebben gedaan.
K.B./D.P.: Hoe kom je tot zo’n ambitieus pro
ject? Het is toch niet evident dat je zoiets kan 
maken, dat je die kans krijgt?
G.R.: Hoe komt zoiets? Dat groeit vanzelf! 
We werden benaderd door Herman Labro 
van de Kunstbank in Leuven, die door 
Maurice Jacobs was ingeschakeld om kunst 
in dat hele transformatieproject te integre
ren. Volgens mij hadden we van bij het 
begin carte blanche.
K.B./D.P.: Jullie werken in die periode ook 
steeds grootschaliger. Het Brusselse metro
station Tomberg wordt onder handen genomen, 
met onomatopeeën en palindromen in Portugese 
glazuurtegels. In Diepenheim (Nederland) 
installeren jullie een lettertuin die aanvankelijk 
voor de Antwerpse kaaien was bedoeld, met 
Azartletters in beton. En in Amsterdam realise
ren jullie het project Passerelles; negen Azart- 
bruggen op hetjava-eiland. Waarom wilden jul
lie het zo groots aanpakken?
G.R.: Wij vroegen er niet om, het werd ons 
gevraagd. Maar soms is het goed om iets 
grootschaligs te maken, om de mensen 
even wakker te schudden.
K.B./D.P.: Dachten jullie nooit: nu is het 
genoeg?
G.R.: Ik zie dat als een obsessie waar je in 
kunt kruipen én weer uit kunt stappen. Je 
kunt er afstand van nemen.
K.B./D.P.: Maar je wil toch mensen in verwon
dering brengen? En als je de hele wereld vorm
geeft in het Azart, word je toch gewoon deel van 
het decor?
G.R.: Voor mij is dat niet zo. Voor mij is het 
nog steeds uitdagend.
K.B./D.P.: Hadden jullie in groepstentoonstel
lingen nooit het gevoel dat collega’s dachten... 
G.R.: ...daar zijn ze weer met hun alfabet?
K.B./D.P.: Precies, daar zijn ze weer. Het klas
lokaal is ijverig becommentarieerd; maar jullie 
bijdrage aan de groepstentoonstelling Betekende 
ruimte (1991) in het Museum Dhondt- 
Dhaenens te Deurle, ontlokt Anne Milckers van 
De Gentenaar de volgende bedenking: “Men 
kan zich afvragen of hier niet een hoogtepunt, 
maar meteen ook een eindpunt is gemaakt: 
mooier kan het nog moeilijk, nieuw is het al 
lang niet meer.” In Weekend Knack schrijft 
Marc Ruyters over een tentoonstelling in 
Galerie des Beaux-Arts (1992): “...stilaan 
dreigt het gevaar van de gimmick, van de goede 
vondst zonder meer: het Azart bevreemdt niet 
meer, het begint op een speelgoedwinkeltje te lij
ken.” Wat zou jullie antwoord daarop zijn?
G.R.: Proberen om niet vervelend te zijn. 
K.B./D.P.: Hebben jullie nooit overwogen om 
met het Azart te stoppen?
G.R.: Waarom zouden we? Het fascineert 
me nog steeds!
K.B./D.P.: Jullie hebben werken gemaakt die 
een totaalvisie op de wereld uitdrdgen—maar er 
is ook een soort retrospectieve geweest, in 
1998 in het MuHKA te Antwerpen. Hoe ga je 
met het overkoepelende format van zo’n retro
spectieve om?
G.R.: Ik heb die retrospectieve bijna afge
zegd omdat Monica pas overleden was. Ze 
stierf op 11 november 1998.
K.B./D.P.: Hoe heb je het dan aangepakt?
G.R.: Ik kon er mij echt niet mee bezighou
den. Uiteindelijk heb ik het zo opgelost dat 
ik na de opening, tijdens de tentoonstelling, 
een paar uur per dag in de tentoonstelling 
ging werken.
K.B./D.P.: Op een bepaald moment heb je eens 
gezegd: “ik wil eigenlijk zeggen dat we beter 
niks doen, ik wil eigenlijk gewoon niks doen. Ik 
wil eigenlijk gewoon zeggen dat er al genoeg is 
om naar te kijken." In het boekje dat Hans 
Theys naar aanleiding van de MuHKA-retro- 
spectieve samenstelde, zegt Monica iets gelijk
aardigs: ze wilde kunstenaar worden, omdat ze 
dan geen acht uur per dag moest werken.
G.R.: Zegt ze dat letterlijk? Ze heeft noch
tans hard gewerkt. Maar ik ben het wel met 
haar eens. Ik denk hetzelfde: enkel kijken.
K.B./D.P.: Enkel opnemen. Rechtstreeks aan
gesloten zijn op de werkelijkheid en die werke
lijkheid in je opzuigen. Ermee één zijn.
G.R.: Ja, ik zou bijvoorbeeld makkelijk een 
heel leven boeken kunnen lezen, en in boe
ken kunnen verdwijnen. En naar films kij
ken. Zo leef ik nu ook wel een beetje, ik pak 
alles bij mij en laat het maar opstapelen. 
Tijdens mijn lectuur en het bekijken van 
films maak ik aantekeningen.
K.B./D.P.: Hoe zie jij dan het kunstenaarschap? 
Wat maakt het noodzakelijk om kunstenaar te 
zijn en tóch iets te doen? Want jij produceert 
iets. De utopie om alleen maar te kijken lukt 
niet.

Taaltheorie

K.B./D.P.: Het Azart houdt ook een soort taal
theorie in.
G.R.: Dat klopt.
K.B./D.P.: Nu lopen de interpretaties van die 
taaltheorie nogal uiteen. De ene criticus zegt 
dat jullie de conventionaliteit van de taal beves
tigen, de andere betoogt dat jullie de taal speel
ser of onconventioneler maken. Voor de ene 
wijst het Azart op de onuitspreekbaarheid en de 
onbereikbaarheid van de werkelijkheid, voor de 
andere geldt dat taal en werkelijkheid terug één 
worden. Hoe sta jij daartegenover?
G.R.: Ik zie taal als een geschenk. Mijn werk 
zegt dat taal niet vanzelfsprekend is, dat je 
niet geboren wordt met taal. De taal is men
selijk - maar dat menselijke is er niet 
zomaar. Het is een cadeau dat je moet krij
gen van anderen.
K.B./D.P.: En kun je dan zeggen dat het Azart 
die andersheid toont? Bij het Azart blijf je 
immers op de vreemdheid van de code botsen. Jij 
toont dus het gecodeerde van het taalsysteem. 
G.R.: Dat zou kunnen kloppen. Bij gewone 
taal zie je de betekenis gans voor ogen; bij 
het Azart is dat nooit zo. Zelfs voor mij is het 
Azart nog vreemd. Ik moet ook nog altijd 
spellen. Dat komt waarschijnlijk omdat er 
te weinig literatuur is.
K.B./D.P.: Het Azart omvat niet 26, maar 27 
tekens. Het 27ste téken van het alfabet is de 
zogenaamde alfa.
G.R.: De alfa is een praktisch teken. Sommige 
woorden of tekens - bijvoorbeeld de x-as en 
de y-as - kunnen niet op elkaar aansluiten. 
In dat geval dient de alfa als bindteken. Ik

Guy Rombouts
Het woord ‘zonsondergang’, verschillende versies, z .d.

G.R.: Misschien reageer ik uit pure verba
zing, ondanks mezelf - met een alfabet. 
Vaak zit ik zomaar woorden in het Azart op 
een blad te schrijven. Neurose bijvoorbeeld. 
Ad Infinitum, micro macro, overredingsmachi- 
ne, Romantiek is besmettelijk. Of Vin geschre
ven met wijn. Die tekeningen zijn groten
deels van de laatste vijf jaar.
K.B./D.P.: Doe je dat als ochtendgymnastiek?
G.R.: Dat kan op eender welk moment 
gebeuren; als ik iets tegenkom, of als ik een 
woord hoor, dan wil ik soms weten hoe het 
eruitziet.

gebruik de alfa ook om de spaties tussen 
woorden te markeren.
K.B./D.P.: Je zou dat 2 7ste teken ook filosofisch 
kunnen opvatten: het is- de voorwaarde én de 
sluitsteen van het systeem. Het systeem ver
schijnt in een supplementair teken dat dit sys
teem mogelijk maakt en alles samenhoudt. De 
alfa is dus een metafysisch teken.
G.R.: Ja. En 27 bestaat uit twee en zeven. 
Twee plus zeven is negen, en de kleinste 
eenheid waarin 2 7 verdeeld kan worden is 
drie.
K.B./D.P.: Zou men jullie werk kunnen lezen 
als een kritiek op de instrumentalisering van de 
taal?
G.R.: Ik vind van wel. Het utiliteitsdenken is 
diep in de taal doorgedrongen - ik zou wil
len dat taal meer dient om iets te benade
ren; niet om eraan te raken, maar om erom
heen te cirkelen.
K.B./D.P.: Het cirkelvormige gebruik van het 
Azart toont dat de taal een binnen heeft, en dus 
ook altijd iets buitensluit.
G.R.: Ja, de taal is ook een muur. Iemand die 
spreekt, richt een woord op, hij kent de bin
nenkant ervan, maar andere mensen wor
den geconfronteerd met de buitenkant. Er 
blijft dus altijd een breuk. Het is verschrik
kelijk! Ik denk dat talloze misverstanden en 
oorlogen daaruit voortkomen. Twee men
sen spreken over een probleem en denken 
dat ze communiceren, dat ze over hetzelfde 
spreken. Op het einde gaan ze naar huis, in 
de veronderstelling dat alles uitgepraat en 
opgelost is. Maar het is dikwijls erger 
geworden. De lineaire manier van drukken, 
spreken en denken wordt nog altijd geac
cepteerd als ‘vanzelfsprekend’. We hebben 
een niet-lineaire manier van denken over de 
structuur van de wereld nodig.
K.B./D.P.: Enerzijds toont het Azart de 
vreemdheid van de code, anderzijds heb je met 
het Azart ook werken gemaakt waarin object en 
taal lijken samen te vallen. Je hebt bijvoorbeeld 
een roeispaan gemaakt in de vorm van het 
woord row. In je concepttekst uit 1983 schrijf 
je bovendien: “Met deze tong der hand krijgen 
de sukkelaars die niet over een ding schrijven, 
doch die het ding-zelf willen schrijven het een 
stuk eenvoudiger." Jij toont dus een muur... 
maar je wil die muur ook slopen en de taal met 
het ding verzoenen.
G.R.: Voor mij is het dubbel. Voor mij is het 
de ene dag zus en de andere dag zo. Het ligt 
niet vast. Ik heb trouwens ook een lepel 
gemaakt in de vorm van het woord lepel. Je 
kunt dat lezen én je kunt ermee eten.
K.B./D.P.: Maar als je vertrekt van een andere 
taal, bijvoorbeeld van het Engelse spoon of het 
Duitse Löffel, dan krijg je een compleet ander 
letterbeeld. De verhouding met de werkelijkheid 
blijft dus arbitrair.
G.R.: Het Azart is nochtans wel vertaald. 
Voor alle letters zijn er equivalenten in vijf 
andere talen. Rond 1990 werden de verta
lingen van het Azart, met naast het 
Nederlands ook het Frans, Duits, Engels 
gepresenteerd. Later is er nog het Spaans 
bijgekomen. In het Nederlands is de b een 
barensteel, in het Engels wordt de b vertaald 
als barred.
K.B./D.P.: Die kunstgrepen onderstrepen toch 
alleen maar de arbitraire relatie van taal en 
werkelijkheid?
G.R.: Nee, het alfabet is óók ontworpen om 
te laten zien dat de taal kan samenvallen 
met de werkelijkheid.
K.B./D.P.: Dat het die illusie kan produceren. 
G.R.: Die lepel is toch echt?! Ik heb ooit een, 
boek gemaakt in de vorm van het woord 
boek. Die vorm heeft het bijkomende voor
deel dat je het boek met één hand kunt 
doorbladeren.
K.B./D.P.: De vorm van het woord is rekbaar. Je 
kunt het woord of de zin groot of klein maken, 
je kunt de betekenis van het woord meenemen 
in de schrijfwijze, maar je kunt het ook niet 
doen.
G.R.: Je kunt woord en betekenis doen 
samenvallen. Zonsondergang was een van de 
eerste woorden die ik schreef in het Azart 
- ik heb met dat woord een zonsondergang 
getekend.
K.B./D.P.: Maar je had ook het omgekeerde 
kunnen doen en géén zonsondergang kunnen 
tekenen. Daarin berust het plastische - de rek
baarheid — van jouw werk, en daar zit ook de 
spanning.
G.R.: Ja. Ik denk dat er altijd twee opties zul
len blijven.
K.B./D.P.: Is het niet vreemd dat jij geen keuze 
wil maken?
G.R.: Ik kan alleen antwoorden dat ik die 
keuze niet wil maken. Een keuze is altijd een 
beperking.

Documentatie: Klaar Leroy 
Transcriptie: Klaar Leroy 
Redactie: Dirk Pültau
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Leestekens
THEODOR W. ADORNO

Hoe minder de leestekens, elk afzonderlijk, 
betekenis dragen of uitdrukkingskracht 
bezitten en hoe meer ze in de taal de tegen
pool van de naam vormen, des te duidelijker 
bereikt elk van hen zijn fysionomische func
tie, zijn eigen uitdrukkingskracht, die welis
waar niet te scheiden is van de syntactische 
functie, maar zich er ook geenszins toe 
beperkt. De belevenis van Gottfried Keilers 
Grüne Heinrich, die gevraagd wordt wat de 
grote Duitse P is en uitroept: dat is de 
Pompernikkel, gaat pas echt op voor figuren 
van de interpunctie. Gelijkt het uitroep
teken niet op de dreigend opgestoken wijs
vinger? Zijn vraagtekens niet als knipper
lichten of een oogopslag? Dubbelepunten 
sperren volgens Karl Kraus de mond open: 
wee de schrijver die hen niet voedzaam te 
eten geeft. De kommapunt doet optisch aan 
een afhangende snor denken; sterker nog 
ervaar ik zijn wilde smaak. Dom-sluw en 
zelfvoldaan likken de aanhalingstekens aan 
hun lippen.

Het zijn allemaal verkeerstekens; uitein
delijk zijn verkeerstekens van hen geko
pieerd. Uitroeptekens zijn rood, dubbele
punten groen, gedachtestrepen zeggen 
stop. Maar het was de vergissing van de 
school van Stefan George ze daarom te ver
warren met communicatietekens. Het zijn 
eerder voordrachttekens; ze bevorderen niet 
gedienstig het verkeer tussen de taal en de 
lezer, maar staan hiëroglifisch ten dienste 
van het verkeer dat zich in het binnenste 
van de taal afspeelt, op haar eigen wegen. 
Daarom is het overbodig ze als overbodig uit 
te sparen: dan verstoppen ze zich alleen 
maar. Elke tekst, hoe dicht hij ook geweven 
is, ontbiedt hen uit zichzelf, vriendelijke 
spoken op wiens immateriële aanwezigheid 
het taallichaam teert.

In geen enkel van haar elementen gelijkt de 
taal zo op muziek als in de leestekens. 
Komma en punt komen overeen met het 
halfslot en volledig slot. Uitroeptekens zijn 
als geluidloze cimbaalslagen, vraagtekens 
fraseverhogingen, dubbelepunten domi- 
nant-septiemakkoorden; en het verschil 
tussen komma en kommapunt voelt alleen 
iemand die het ongelijke belang van sterke 
en zwakke fraseringen in de muzikale vorm 
waarneemt. Maar misschien is de idiosyn
crasie tegen leestekens, die vijftig jaar gele
den de kop opstak en waarvan geen 
opmerkzaam mens zich volledig kan losma
ken, minder een vorm van verzet tegen een 
ornamenteel element, dan een uitdrukking 
van de mate waarin muziek en taal uiteen
lopen. Toch kan het nauwelijks toeval zijn 
dat de raakpunten van de muziek met taal
kundige leestekens gebonden waren aan 
het schema van de tonaliteit, dat intussen is 
vervallen, en dat men het best wel zo zou 
kunnen voorstellen dat de inspanningen 
van de nieuwe muziek draaien om leeste
kens zonder tonaliteit. Maar terwijl muziek 
gedwongen is om in leestekens het beeld te 
bewaren van haar overeenkomst met de 
taal, kan de taal haar gelijkenis met de 
muziek de vrije loop laten door de leestekens 
te wantrouwen.

Het verschil tussen de Griekse kommapunt, 
die verhoogde punt die de stem wil beletten 
te zakken, en de Duitse, die met punt en 
aanhangsel het zakken voltrekt en niette
min, doordat ze de komma in zich opneemt, 
de stem laat zweven, werkelijk een dialec
tisch beeld - dat verschil lijkt het onder
scheid na te bootsen tussen de oudheid en 
het christelijke tijdperk, de door het onein
dige gebroken eindigheid; op het gevaar af 
dat het tegenwoordig gebruikelijke Griekse 
teken pas door humanisten in de 16de 
eeuw werd uitgevonden. In de leestekens 
heeft zich geschiedenis gesedimenteerd, en 
zij is het veeleer dan betekenis of grammati
cale functie, die uit elk teken, verstard en 
met lichte huivering, naar buiten kijkt. Het 
scheelt daarom weinig of men zou als de 
ware leestekens enkel die van de Duitse 
fractuur beschouwen, waarvan het grafi
sche beeld allegorische trekken bewaart, en 
die van de antiqua slechts als geseculari
seerde namaak.

Het historische wezen van de leestekens 
blijkt uit het feit dat precies dat aan hen ver
oudert wat ooit modern was. Uitroeptekens 
zijn onuitstaanbaar geworden als gebaar 
van autoriteit, waarmee de schrijver van 
buitenaf een klemtoon probeert te leggen 
die de zaak zelf niet doet gelden, terwijl de 
muzikale tegenhanger van het uitroep

teken, het sforzato, nog altijd even onont
beerlijk is als in de tijd van Beethoven, toen 
het de inval van de subjectieve wil in het 
muzikale weefsel markeerde. Maar uitroep
tekens zijn verkommerd tot usurpators van 
autoriteit, bezweringen van gewichtigheid. 
Zij waren het die ooit een stempel drukten 
op de grafische gedaante van het expressio
nisme. Hun opeenhoping verzette zich 
tegen de conventie en was tegelijk een 
symptoom van de machteloosheid om het 
taalsysteem van binnenuit te veranderen, 
terwijl men er in de plaats daarvan vanbui
ten aan rammelde. Ze overleven als gedenk
tekens van de breuk tussen de idee en wat er 
in die periode van gerealiseerd is, en hun 
hulpeloze bezwering redt hen in de herin
nering: vertwijfeld schrijfgebaar dat ver
geefs over de taal heen zou willen. In dat 
gebaar heeft het expressionisme zich ver
brand; met de uitroeptekens heeft het zich
zelf gecrediteerd voor haar eigen effect, en 
daarom is het in hen uitgedoofd. Ze gelijken 
in expressionistische teksten tegenwoordig 
op de miljoenen op de bankbiljetten van de 
Duitse inflatie.

Literaire dilettanten zijn eraan te herken
nen dat ze alles met elkaar willen verbin
den. Hun producten haken de zinnen met 
logische partikels in elkaar, zonder dat het 
door die partikels gehandhaafde logische 
verband werkzaam is. Voor wie niets werke
lijk als eenheid kan denken is alles wat aan 
het brokkelige, het afgevoerde herinnert, 
onverdraaglijk; alleen wie meester is over 
een geheel, weet met cesuren om te gaan. 
Maar dat is te leren aan de hand van de 
gedachtestreep. Door die streep wordt de 
gedachte zich bewust van haar fragment- 
karakter. Het is geen toeval dat dit teken in 
het tijdperk van voortschrijdend taalverval 
nu net daar veronachtzaamd wordt waar 
het aan zijn doel beantwoordt: waar het 
scheidt wat verbondenheid voorwendt. Het 
dient enkel nog om onbenullig op verrassin
gen voor te bereiden, die er precies daardoor 
geen meer zijn.

De ernstige gedachtestreep: haar onover
troffen meester in de Duitse literatuur van 
de 19de eeuw was Theodor Storm. Zelden 
zijn deze leestekens zo totaal aan de inhoud 
gewijd als in zijn novellen, stomme lijnen in 
het verleden, rimpels op het voorhoofd van 
de teksten. De reciterende stem wordt er 
zorgelijk stil van: de tijd die ze tussen twee 
zinnen openbreken is er een van belastend 
erfgoed en heeft, kaal en naakt tussen de 
versnelde gebeurtenissen, iets van het 
onheil van de natuurlijke samenhang en 
van de schaamte om daaraan te raken. Zo 
discreet verschuilt de mythe zich in de 19de 
eeuw; ze zoekt haar toevlucht in de typo
grafie.

Tot de verliezen waarmee de interpunctie 
deel heeft aan het taalverval, behoort dat 
van de schuine streep, die bijvoorbeeld ver
zen van elkaar scheidt wanneer een strofe 
in een prozatekst geciteerd wordt. In de 
vorm van een strofe zou ze het taalweefsel 
barbaars kapotscheuren; gewoon als proza 
gedrukt, sorteren verzen een belachelijk 
effect, omdat metrum en rijm als woord
spelig toeval overkomen; de moderne 
gedachtestreep is dan weer te kras om tot 
stand te brengen wat ze in dergelijke geval
len tot stand zou moeten brengen. De 
bekwaamheid zulke verschillen fysiono- 
misch waar te nemen is evenwel de voor
waarde voor om het even welk gebruik van 
leestekens.

De drie puntjes, waarmee men in de tijd 
van het tot stemming gecommercialiseerde 
impressionisme zinnen graag veelbetekend 
openliet, suggereren de oneindigheid van 
gedachten en associaties die nu net niet 
opkomen in de veelschrijver, die het schrift
beeld nodig heeft om ze voor te spiegelen. 
Maar als men, zoals de school van Stefan 
George, die uit de oneindige decimale breu
ken van de arithmetica ontvreemde punten 
tot het getal twee reduceert, dan denkt men 
verder ongestraft aanspraak te kunnen 
maken op die fictieve oneindigheid door als 
nauwkeurig te draperen wat naar de geest 
onnauwkeurig wil zijn. Tegenover de inter
punctie van de gewetenloze veelschrijver is 
die van de gewetensvolle niet superieur.

Aanhalingstekens hoef je enkel te gebrui
ken wanneer je iets aanhaalt, bij een citaat, 
eventueel wanneer de tekst zich wil distan
tiëren van een woord waarnaar hij verwijst. 
Als hulpmiddel van de ironie zijn ze te ver
smaden. Want ze stellen de schrijver vrij 
van de geest waarvan de aanspraak onaf
wijsbaar inherent is aan de ironie, en ze 

zondigen tegen het begrip zelf, doordat ze de 
ironie van de zaak scheiden en het oordeel 
hierover voorstellen alsof het al vooraf 
bepaald is. De opeengestapelde ironische 
aanhalingstekens bij Marx en Engels zijn 
schaduwen die de totalitaire procedure voor 
zich uitwerpt over hun geschriften, die het 
tegendeel bedoelden: de kiem waar uitein- 
delijk uit groeide wat Karl Kraus het 
Moskoeterwaals noemde. De onverschillig
heid tegenover de talige uitdrukkingswijze, 
die tot uiting komt in de mechanische over
dracht van de intentie in het typografische 
cliché, wekt de argwaan dat hier juist de 
dialectiek is stilgelegd, die de inhoud van de 
theorie uitmaakt, en dat het object er van 
bovenaf, zonder beraadslaging, onder 
gesubsumeerd wordt. Overal waar er ook 
maar iets te zeggen valt, wijst onverschillig
heid tegenover de literaire vorm op dogma
tisering van de inhoud. Het blinde vonnis 
van de ironische aanhalingstekens is hun 
grafische expressie.

Theodor Haecker schrok terecht dat de 
kommapunt uitsterft: hij besloot daaruit 
dat niemand nog een periode kan schrijven. 
Daartoe behoort de angst voor paginalange 
paragrafen, die ingegeven is door de markt; 
door de klant, die geen moeite wil doen en 
aan wie eerst de redacteurs en dan de 
schrijvers zich aanpasten, om hun leven te 
verdienen, tot ze op het einde van hun eigen 
aanpassing ideologieën bedachten zoals die 
van de luciditeit, de zakelijke hardheid, de 
compacte precisie. Maar bij die tendens 
laten de taal en het ding zich niet scheiden. 
Door het offer van de periode wordt de 
gedachte kortademig. Het proza wordt gere
duceerd tot de protocolzin, het lievelings
kind van de positivisten, tot het louter regi
streren van feiten, en doordat syntaxis en 
interpunctie afzien van het recht ze te arti
culeren, te vormen, er kritiek op te geven, 
staat de taal al op het punt voor het louter 
zijnde te capituleren, voor de gedachte nog 
maar de tijd heeft deze capitulatie ijverig uit 
zichzelf een tweede keer te voltrekken. Het 
begint met het verlies van de kommapunt, 
het eindigt met de ratificatie van de onzin 
door de van alle bijvoegsels gezuiverde rede- 
lijkheid*

De sensibiliteit van de schrijver voor 
interpunctie maakt zich waar in de behan
deling van parenthesen. De voorzichtige zal 
geneigd zijn ze tussen gedachtestrepen te 
zetten en niet tussen haakjes, want het 
haakje haalt de parenthese volledig uit de 
zin, creëert als het ware enclaven, terwijl 
toch niets dat in goed proza voorkomt, over
bodig zou mogen zijn voor het geheel; met 
het toegeven van zulke overbodigheid geven 
de haakjes stilzwijgend de aanspraak op de 
integriteit van de talige gestalte op en capi
tuleren voor de pedante cultuurbarbarij. De 
gedachtestrepen daarentegen, die de paren
these uit de stroom stuwen zonder haar op 
te sluiten, houden in gelijke mate verband 
en afstand. Maar zoals het blinde vertrou
wen op hun kracht om dat tot stand te bren
gen illusoir zou zijn, omdat het van het mid
del zou verwachten wat alleen door de taal 
en het ding zelf tot stand gebracht kan wor
den, zo is uit het alternatief van gedachtest
repen en haakjes af te leiden hoe broos 
abstracte interpunctienormen zijn. Proust, 
die wellicht niemand een cultuurbarbaar 
zal noemen en wiens pedanterie niets 
anders is dan een aspect van zijn grandioze 
micrologische kracht, heeft zonder bezwaar 
met haakjes gewerkt, vermoedelijk omdat 
in de grote perioden de parenthesen zo lang 
werden dat hun lengte alleen al de gedach
testrepen zou hebben geannuleerd. Ze heb
ben vastere dammen nodig om niet de hele 
periode te overspoelen en de chaos te ver
oorzaken waar elk van deze perioden adem
loos op werd afgedwongen. De bevoegdheid 
voor het interpunctiegebruik van Proust 
ligt echter uitsluitend bij de opzet van zijn 
romanwerk in zijn geheel: dat de schijn van 
het continuüm van het verhaal wordt door
broken, dat de asociale verteller bereid is 
door al zijn vensters naar binnen te klim
men om de donkere temps durée met de die
venlantaarn van de hoegenaamd niet zo 
onwillekeurige herinnering te verlichten. 
Zijn parenthesen tussen haakjes, die net als 
het schriftbeeld ook de voordracht onder
breken, zijn monumenten voor de ogenblik
ken waarop de auteur, moe van de esthe
tische schijn en wantrouwig tegenover de 
zelfgenoegzaamheid van de gebeurtenissen 
die hij toch alleen maar uit zichzelf tevoor
schijn fantaseert, openlijk de teugels grijpt.

Tegenover de leestekens verkeert de 
schrijver voortdurend in nood; als je bij het 

schrijven volledig meester zou zijn over 
jezelf, zou je de onmogelijkheid voelen elk 
teken juist te plaatsen en zou je het schrij
ven uiteindelijk opgeven. Want de eisen van 
de interpunctieregels en van de subjectieve 
behoefte van logica en uitdrukking zijn niet 
te ontkennen: in de leestekens protesteert 
de wissel die de schrijvende op de taal trekt. 
Hij kan de vaak starre en grove regels noch 
vertrouwen noch negeren, tenzij hij wil 
rondlopen in een soort zelfgemaakte kle
ding en door de accentuering van het onop
vallende - en het onopvallende is het 
levenselement van de interpunctie - het 
wezen ervan wil verwonden. Maar omge
keerd mag hij, als het hem menens is, niets 
van wat hij zoekt opofferen aan iets alge
meens, waarmee geen schrijvende zich 
tegenwoordig volledig identiek kan voelen 
en waarmee hij zich enkel tegen de prijs van 
archaïsering zou kunnen vereenzelvigen. 
Telkens opnieuw moet het conflict uitge
vochten worden, en er is veel kracht of 
domheid voor nodig om er niet de moed bij 
te verliezen. Het is eventueel aan te raden 
met leestekens om te gaan zoals musici met 
verboden progressies van harmonieën en 
stemmen. Aan elke interpunctie, net als 
aan elke progressie van die aard, is te mer
ken of ze een intentie draagt of gewoon 
slordig is; en, subtieler, of de subjectieve wil 
de regels brutaal doorbreekt of het wikken
de gevoel hen behoedzaam meedenkt en 
laat meeklinken waar hij hen suspendeert. 
Dat zal vooral blijken bij de meest onopval
lende tekens, de komma’s, waarvan de 
beweeglijkheid het liefst tegen de uitdruk- 
kingswil aankruipt, maar die juist zo dicht 
bij het subject de geniepigheid van het 
object ontvouwen en bijzonder prikkelbaar 
worden met pretenties waartoe je ze nau
welijks in staat zou achten. In ieder geval 
zal het tegenwoordig wellicht niemand 
beter gaan dan wie zich aan de regel houdt: 
beter te weinig dan te veel. Want de lees
tekens, die de taal articuleren en daarmee 
het schrift op de stem doen gelijken, hebben 
zich door hun logisch-semantische onaf
hankelijkheid van de stem nu net van elk 
schrift gescheiden en geraken in conflict 
met hun eigen mimetisch wezen. Daar pro
beert het ascetische gebruik van leestekens 
iets van goed te maken. Elk behoedzaam 
vermeden teken is een reverentie van het 
schrift voor het geluid dat het smoort.

Vertaling uit het Duits: Dirk Van Huile

Bovenstaande tekst is de vertaling van 
Satzzeichen, voor het eerst verschenen in 
1956 en opgenomen in Gesammelte Schriften, 
Band 11 (Noten zur Literatur), Frankfurt am 
Main, Suhrkamp Verlag, 1996 (vierde druk), 
pp. 106-113.

© Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 
1974
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DIRK VAN HULLE

In zijn essay over interpunctie (Satzzeichen, 
1956) adviseert Theodor W. Adorno een 
“ascetisch gebruik van leestekens” onder 
het motto “besser zuwenig als zuviel". Een 
van de meest extreme toepassingen van dit 
devies - nog vóór Adorno het had geformu
leerd - is het laatste hoofdstuk van James 
Joyce’ Ulysses, de zogenaamde Penelope-epi- 
sode. Aan dat hoofdstuk gaan er zeventien 
vooraf, waarin vooral de jonge Stephen 
Dedalus en de wat oudere Leopold Bloom de 
hoofdrol spelen. De analogie met Homerus’ 
Odyssee suggereert een parallel met respec
tievelijk Telemachus en diens vader 
Odysseus. Beiden zwerven op gescheiden 
wegen een hele dag door Dublin tot de 
Vatersuche in het voorlaatste hoofdstuk een 
eindpunt lijkt te bereiken wanneer Bloom 
de jonge Stephen mee naar huis neemt. Hij 
biedt hem ook een plaats aan om te over
nachten, maar Stephen slaat het aanbod af, 
waarna Bloom in bed kruipt bij zijn vrouw 
Molly. Zij is het die van Joyce het laatste 
woord krijgt. Bijna vijftig bladzijden lang 
volgt de ene gedachte al even associatief op 
de andere, zonder interpunctie, tot Molly 
zich het moment herinnert waarop ze besef
te dat ze van Leopold hield: “his heart was 
going like mad and yes I said yes I will Yes.” 
Omdat het laatste punt het enige is in het 
hele hoofdstuk, is al vaker gesuggereerd dat 
het zou kunnen staan voor een orgasme. 
Als beloning voor het ascetische gebruik 
van leestekens heeft dit wel effect.

Voor de rest wordt de tekst van het laatste 
hoofdstuk ook niet door andere leestekens 
onderbroken, zelfs niet door weglatingste
kens. Het gevolg is dat heel courante 
Engelse samentrekkingen zoals we’d, we’ll, 
I’d, I’ll moeilijk leesbaar zijn. Zonder apos
trof kunnen ze aanleiding geven tot ver
warring omdat ze bestaande Engelse woor
den worden: wed, well, ld, BI. Het weglaten 
van de apostroffen is echter een beslissing 
die Joyce pas heeft genomen in het typo
script, dat hij bijna meteen nadat het klaar 
was naar de drukker zond. Maar in het 
manuscript staan er nog weglatingstekens. 
Daarom heeft Danis Rose ze hersteld in zijn 
controversiële Reader’s Edition uit 1997. 
Hierin is het laatste hoofdstuk twee keer 
afgedrukt, één keer met apostroffen en één 
keer zonder (als een appendix). Rose sugge
reert dat Joyce met zijn late beslissing om de 
weglatingstekens weg te laten, zijn doel 
voorbijschiet. De reden voor het opnieuw 
invoegen van de apostroffen is dat “de 
lezer” - voor wie deze Reader’s Edition is ver
vaardigd - zonder de hulp van de wegla
tingstekens gedwongen is mentaal te recon
strueren wat is weggelaten, zodat er eigen
lijk niets gewonnen is met hun verwijde
ring. De ongehinderde stroom van Molly’s 
gedachten wordt er immers opnieuw door 
belemmerd.

Toen de editie verscheen, bleven de ver
ontwaardigde reacties niet uit. Wat Rose 
met Ulysses had gedaan, was volgens 
Jacques Aubert het equivalent van een snor 
tekenen op de Mona Lisa. De James Joyce 
Estate daagde de editeur voor de rechter en 
na een lang proces kreeg uiteindelijk geen 
van beide partijen volledig gelijk. Voor de 
Penelope-episode betekende dit dat de apost
roffen opnieuw weggehaald moesten wor
den. Dat heeft Rose gedaan in de zogenaam
de “New Reader’s Edition”.1 Alleen heeft hij 
de kleine witruimte die daardoor ontstond 
niet gedicht. Het resultaat is dus niet wed, 
well, Id, III maar we d, we 11,1 d, IU.

Dit is slechts een van de vele tekstuele 
wederwaardigheden van Ulysses. Vooraleer 
de tekst van dit boek “Penelope” bereikt, 
komt hij nog een typografische cycloop 
tegen. De episode wordt voorafgegaan door 
een overvolle full stop, die het eindpunt 
vormt van het voorlaatste hoofdstuk, de 
Ithaca-episode. Op zich lijkt het weinig bij
zonder dat een hoofdstuk eindigt met een 
punt, maar omdat het punt er niet staat ter 
afsluiting van een zin, heeft het aanleiding 
gegeven tot heel wat tekstuele en interpre
tatieve avonturen. Het hoofdstuk is opge
bouwd als een catechismus, met vragen en 
antwoorden. De laatste vragen gaan over 
Leopold Bloom en zijn vrouw, in welke hou
ding ze in bed liggen, wanneer dit precies 
plaatsvindt en waar. Op de laatste vraag 
(“Where?”) volgt alleen een punt.

Er is weliswaar een moment geweest 
waarop het nog een dubbelepunt was. Op 
de laatste bladzijde van het typoscript zijn 
hiervan nog de sporen te zien; op de recto- 
zijde staat niet alleen het laatste punt, maar

Full stop
ook de doorgedrukte dubbelepunt die op de 
achterzijde getypt was:

' Where 2
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Joyce voorzag dat het punt bij de drukker 
voor verwarring kon zorgen en verduide
lijkte op het zogenaamde Rosenbach manu
script: “La réponse à la dernière demande 
est un point.” Op de opeenvolgende stroken
en drukproeven preciseerde hij dat het punt 
heel duidelijk moest zijn: “(Comme réponse 
un point bien visible)” en vervolgens met 
meer aandrang, rechtstreeks tot de zetter 
gericht: “le point doit être plus visible”.2

Austin Briggs heeft een lang artikel 
gewijd aan de wederwaardigheden van dit 
punt. Om te beginnen wordt er in de 
Joycekritiek op talloze manieren naar ver
wezen: “a dot, a period, a punctus, a point, a 
single point, a full point, a stop, and a full 
stop”.3 Dit leesteken heeft niet altijd deel 
uitgemaakt van de geschreven taal. Briggs 
wijst erop dat heel wat kopiisten tussen de 
derde en de zevende eeuw het zogenaamde 
scripta continua schreven, zonder interpunc
tie en zelfs zonder spaties tussen de woor
den; en dat bijvoorbeeld Augustinus, net als 
Aristoteles, de letters als “tekens van gelui
den” beschouwde, “signs of sounds”. In 
Pause and Effect: An Introduction to the 
History of Punctuation in the West schrijft 
M. B. Parkes4 dat niet iedereen het eens was 
met de opvatting van Augustinus. Isidoor 
van Sevilla, bijvoorbeeld, wees kopiisten op 
het belang van grafische tekens. Volgens 
Parkes waren het vooral de Ierse kopiisten 
die als eersten nieuwe conventies omtrent 
het gebruik van grafische tekens vastleg
den. Omdat ze geen Romaanse taal spraken, 
was Latijn voor hen in de eerste plaats een 
visuele communicatievorm.

Book of Kells

De Ierse kopiisten stonden bekend om hun 
bevallige handschriften, en uiteraard wordt 
daarvoor de nationale patroonheilige, 
St. Patrick, verantwoordelijk geacht. Rond 
430 kerstende hij het Ierse volk, koningen 
en druïden incluis. Volgens de legende zou 
hij telkens hoogstpersoonlijk het alfabet 
hebben geschreven voor elke jongeman die 
aan een clericale carrière begon. Een van de 
beroemdste voorbeelden van Ierse kalligra
fie is het Book of Kells, genoemd naar de 
abdij van Kells (zo’n dertig kilometer ten 
westen van Drogheda). Het boek bevat een 
(onvolledige) Latijnse tekst van de evange- 
lies en is prachtig geïllumineerd.

Voor Joyce was het Book of Kells zowat het 
prototype van ‘het boek’. In een gesprek 
met Arthur Power zei hij dat hij het overal 
met zich meenam en dat hij uren heeft 
gespendeerd aan het bestuderen van het 
vakmanschap waarmee dit boek is vervaar
digd: “some of the big initial letters which 
swing right across a page have the essential 
quality of a chapter of Ulysses. Indeed, you 
can compare much of my work to the intri
cate illuminations.”5 Dat Joyce dit boek 
overal met zich mee kon nemen, was te dan
ken aan de uitgave van Sir Edward 
Sullivans beschrijving (The Book of Kells), 
die 24 facsimile’s bevat.6 In december 
1922, het jaar waarin Ulysses was versche
nen, schonk Joyce het boek als kerstcadeau 
aan zijn mecenas Harriet Shaw Weaver, die 
uiteraard al nieuwsgierig was naar het vol
gende project van Joyce. Op dat moment 
had Joyce nog geen duidelijk idee van wat 
uiteindelijk 17 jaar later Finnegans Wake 
zou worden, maar het Book of Kells zou er in 
elk geval een belangrijke rol in spelen.

Finnegans Wake gaat in grote mate over 
geruchten. Er wordt beweerd dat er in het 
park een incident heeft plaatsgevonden en 
het hoofdpersonage HCE (Humphrey 
Chimpden Earwicker, ook wel Haveth 
Childers Everywhere genoemd, of Here 
Comes Everybody) zou er iets mee te maken 
hebben. Om de geruchten tegen te gaan, 
schrijft zijn vrouw ALP (Anna Livia 
Plurabelle) aan hogere instanties een brief, 
waarmee ze het allemaal alleen maar erger 
maakt. Al meteen in de eerste kladversie 
wordt de authenticiteit van het document

in twijfel getrokken: ‘Alone she cannot have 
indited it for the hand was fair. We can sup
pose it that of Shemus the penman.”7 
Shemus is de gelatiniseerde vorm van 
Shem, en Shem is een van de twee zoons 
van HCE en ALP. Zijn tweelingbroer Shaun 
is het type van de burgerman; Shem is de 
kunstenaar, het personage waar Joyce zich 
het meest mee identificeert. De brief die hij 
schrijft, is te lezen als een metafictionele 
verwijzing naar het boek Finnegans Wake.

In het vijfde hoofdstuk wordt die brief 
beschreven en geanalyseerd op de manier 
van Sir Edward Sullivan. Net als bij het Book 
of Kells krijgt de lezer niet het volledige 
document te zien, maar slechts fragment
jes. De “penman” is de benaming waarmee 
in Sullivans beschrijving wordt verwezen 
naar de kopiist: “There is not a single letter 
in the entire alphabet which does not give 
evidence, both in its general form and its 
minuter parts, of the sound judgment and 
taste of the penman.”8 Sullivan wordt 
lyrisch wanneer hij het materiële aspect 
van de tekst en de schoonheid van de kalli
grafie beschrijft: “Its weird and comman
ding beauty; its subdued and goldless colou
ring; the baffling intricacy of its fearless 
designs; the clean, unswerving sweep or 
rounded spiral;...” En Joyce parodieert:

those so prudently bolted or blocked 
rounds; the touching reminiscence of 
an incompletet trail or dropped final; 
a round thousand whirligig glorioles, 
prefaced by (alas!) now illegible airy 
plumeflights, all tiberiously ambiem
bellishing the initials majuscule of 
Ear wicker [...] the smaller, fontly 
called following a certain change of 
state of grace of nature alp or delta 
(FW 119)9

Joyce beschrijft hier niet alleen een fictio
nele brief, maar tegelijk ook de voorpublica
ties van zijn eigen boek: het stuk over ALP 
was in 1928 afzonderlijk verschenen en het 
stuk over HCE (Earwicker) was gepubliceerd 
onder de titel Haveth Childers Everywhere in 
een dure editie van Babou & Kahane in 
1930.

In de jaren 1920 en ’30 herleefde in 
Parijs een traditie van de Fine Arts Presses 
en de voorpublicatie in deze verzorgde uit
gaven maakten voor Joyce inherent deel uit 
van zijn work in progress. In Finnegans Wake 
beschrijft hij “fontly” de respectieve letter
types van deze uitgaven - redelijk groot 
voor HCE en kleiner en gracieuzer voor ALP. 
Ook beschrijft hij afzonderlijke letters tot in 
het kleinste detail: de f (“that fretful fidget 
eff ”), de m (“the toomuchness, the fartoom- 
anyness of all those fourlegged ems"), de x 
en y (“the cut and dry aks and wise form of 
the semifinal”) en ten slotte de z: “thank 
Maurice, lastly when all is zed and done, the 
penelopean patience of its last paraphe, a 
colophon of no fewer than seven hundred 
and thirtytwo strokes” (FW 123). Joyce 
identificeert hier het alfabet met zijn vorige 
boek, Ulysses, waarvan de eerste editie 732 
pagina’s telde. Maurice is de Franse drukker 
Maurice Darantière, die met een engelen
geduld de eerste editie van Ulysses heeft 
gezet.

Dan begint Joyce zelfs zijn eigen manu
scripten te beschrijven, met name de tweede 
kladversie van ALP’s brief. Die eindigt met 
vier kusjes (xxxx of “four crosskisses”). In 
de Sullivan-parodie omschrijft Joyce die als 
“the cruciform postscript from which three 
basia [Lat. zoenen] or shorter and smaller 
oscula [Lat. kusjes] have been overcarefully 
scraped away, plainly inspiring the tene
brous Tunc page of the Book of Kells” (FW 
122). Tunc is het eerste woord van de tekst 
op een van de mooist geïllumineerde blad
zijden in het Book of Kells, met de tekst van 
Mattheus over de kruisiging van Christus 
en de twee dieven: “Tunc crucifixerant XPI 
cum eo duos latrones."

Sullivan schrijft hierover: “The whole is a 
most admirably balanced piece of artistic 
work, both in its decoration and drawing.”10

Maar Sullivan en Joyce houden het beste 
voor het laatst: de interpunctie. Als je het 
blad tegen het licht houdt, aldus Joyce’ 
parodie, zie je dat er gaatjes in zitten. Van 
deze punten kunnen vier types onderschei
den worden: “stop, please stop, do please 
stop, and O do please stop respectively” (FW 
124). Die zouden aangebracht zijn met een 
vork van een ernstige professor aan zijn 
ontbijttafel (“à grave Brofèsor; àth é’s Brèak 
- fast — table [...] to = introdùce a notion of 
time [ùpon à plane (?) sù"fàç‛e‛] by pùnct!

ingh oies (sic) in iSpace?!” (FW 124) De 
omschrijving is bizar maar wel accuraat. 
Sullivan probeert inderdaad aan de hand 
van een ruimtelijk gegeven het manuscript 
te dateren. Hij merkt namelijk op dat bijna 
alle punten in het Book of Kells vierkant 
zijn. Die vorm komt pas rond de tiende eeuw 
frequent voor. Daarom vermoedt hij dat het 
manuscript van latere datum moet zijn dan 
tot dan toe werd aangenomen. Dat is vol
gens Sullivan de “deeper meaning” van de 
punten - zo diep zelfs dat hij bij elk punt 
door het papier zit, aldus Joyce.

Intussen was de eerste editie van Ulysses 
al meer dan een jaar uit. Daarin was het 
punt op het eind van het voorlaatste hoofd
stuk opvallend vierkant uitgevallen.

Where ?
■

Er volgden nog allerlei varianten in de late
re uitgaven. In de synoptische editie (red. 
H. W. Gabler, 1984) was het punt weer rond.

Where?

In de zogenaamde “corrected text” die 
Penguin op basis hiervan uitbracht, is het 
punt niet meer dan een zwarte vlek, waar
van de grootte en de contouren in verschil
lende exemplaren erg uiteenlopen:

Where?

Where?

De interpretatie van wat “bien visible” is, 
verschilt nogal van editie tot editie. Voor 
Danis Rose was dat duidelijk groter dan 
voor Gabler; de Franse Pléiade-editie maakt 
het punt nog groter; in de Zweedse verta
ling uit 1947 is de diameter volgens Briggs 
zelfs 7,5 centimeter.

Where?

Où4?
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scheidene talen. Hoewel het toegevoegde 
punt is gecamoufleerd als een van de 
“Corrections of Misprints” op de erratalijst, 
is het niet gewoon een accidental, maar een 
van de meest subtiele substantials in de 
20ste-eeuwse literatuur. Het punt dat Joyce 
hiermee maakt is in zekere zin de pointe van 
het project waar hij zeventien jaar aan had 
gewerkt: een punt om juist de onvoltooid
heid van een zin te benadrukken, als een 
typografisch contrapunt voor het puntloze 
einde van het boek. Het is veelbetekenend 
dat Joyce deze verandering aanbracht toen 
het werk al ‘voltooid’ was en aan het 
publiek was voorgesteld. Daarmee bena
drukte hij dat, zelfs in de hoedanigheid van 
de Wake, het werk nog steeds in wording 
was.
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Het omgekeerde vond ook plaats. Het punt 
werd zo klein dat er niets meer van over
bleef. In enkele uitgaven (zoals de Penguin- 
editie van 1969) is het punt weggevallen.

Where?

Critici die met deze uitgaven werktent i, 
hebben van het afwezige antwoord op de 
vraag “Where?” een betekenisvolle stilte 
gemaakt.

Errata

Toen het volgende boek klaar was, schonk 
Joyce extra aandacht aan dit soort veredel
de accidentais. Met die term onderscheidde 
de editiewetenschapper Walter Wilson Greg 
zaken als interpunctie, spelling en woord
scheiding van zogenaamde substantives of 
woordvarianten. Zijn redenering was dat 
auteurs bij het nalezen van drukproeven 
doorgaans meer aandacht besteden aan 
woordvarianten en inhoudelijke verbeterin
gen. Maar bij Joyce is die lijn niet altijd zo 
duidelijk te trekken. Na de eerste editie van 
Finnegans Wake (mei 1939) maakte hij bij 
het nalezen een lijst met errata die in latere 
edities zijn aangepast. Hij besefte dat hij het 
de drukker niet kon aandoen om het boek 
opnieuw te laten zetten. Daarom probeerde 
hij zijn errata tot een minimum te beperken 
zodat nooit meer dan één lijn opnieuw gezet 
moest worden. Vaak gaat het om smalle let
tertekens zoals komma’s of uitroeptekens, 
die tussen twee woorden werden gewron
gen zonder spatie toe te voegen - het omge
keerde van de spaties die overbleven nadat 
Danis Rose zijn apostroffen weer had ver
wijderd.

Via zijn erratalijst slaagde Joyce erin om 
na de publicatie van zijn boek zelfs het 
kleinste leesteken nog met een massa bete
kenis te beladen. Finnegans Wake eindigt op 
pagina 628 met het bepaald lidwoord “the” 
— waarop het eerste woord van pagina 3 
(“riverrun”) volgt en de lectuur aan een 
nieuwe cyclus kan beginnen. Door middel 
van zijn errata liet Joyce op bepaalde plaat
sen in de tekst na het lidwoord “the” een 
punt volgen, midden in een zin. Het gaat tel
kens om een “the” die gevolgd wordt door 
een synoniem van “door”, als in “who oped 
it closeth thereof the. Dor.” (FW 20). Het 
punt sluit niet zozeer iets af; het creëert de 
mogelijkheid voor iets nieuws. De deur 
moet eerst dicht om ze weer te kunnen ope
nen, net zoals het punt op het einde van de 
Ithaca-episode in Ulysses het begin aankon- 
digt van het laatste hoofdstuk. Na de publi
catie van Finnegans Wake voegde Joyce 
onder meer op pagina 257 zo’n punt toe, 
net vóór een van de tien zogenaamde don- 
derwoorden (die telkens uit honderd letters 
bestaan en tegelijk het einde van een cyclus 
en het begin van een nieuwe aankondigen). 
Het donderwoord in kwestie is een combi
natie van de zin “doe de deur dicht” in ver-

Noten

, 1 James Joyce, Ulysses, red. Danis Rose, 
Cornwall, Houyhnhnm Press, 2004.

2 The James Joyce Archive (facsimile-editie), 
red. Michael Groden et al., 1977-79, vol. 21, 
p. 140 en vol. 27, p. 212.

3 Austin Briggs, The Full Stop at the End of 
‘Ithaca’: Thirteen Ways - and Then Some - of 
Looking at a Black Dot, in Joyce Studies Annual, 
1996, p. 126.

4 Malcolm B. Parkes, Pause and Effect: An 
Introduction to the History of Punctuation in the 
West, Berkeley, University of California Press, 
1993:

5 Geciteerd in Richard Ellmann, James Joyce, 
Oxford, Oxford University Press, 1983, p. 545.

6 The Book of Kells described by Sir Edward 
Sullivan, London, Studio Publications, 1992 
[1914],

7 Het manuscript wordt bewaard in de British 
Library, BL 47471b-31r.

8 Sullivan, op. cit. (noot 6), p. 32.
9 James Joyce, Finnegans Wake, Londen, 

Faber andFaber, 1975 [1939]. Verderop in de 
tekst afgekort: FW.

10 Sullivan, op. cit. (noot 6), p. 18.
11 Bijvoorbeeld John Innes Mackintosh Stewart, 

James Joyce, London, Longmans, 1957, p. 24.
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Marges worden kaders. Over het boek van morgen
WALTER NIKKELS

lo voglio fare subito un libro - “Ik wil onmid- 
dellijk een boek maken” - antwoordde 
Mario Merz ooit aan Harald Szeemann, 
toen deze hem vroeg of hij graag een cata
logus wilde maken bij zijn tentoonstelling.

Bij mij is het niet anders. Natuurlijk heb 
ik wel eens twijfels, soms oplopend tot een 
lichte depressie, wanneer ik bijvoorbeeld de 
boekhandel van Walther König in Düsseldorf 
bezoek: de onvoorstelbare hoeveelheid boe
ken, de talrijke möchte gern-boeken, en 
daarbovenop nog eens de vaststelling dat de 
traditie van het klassieke, introverte boek 
langzaam verdwijnt. Op zo’n moment 
bekruipt mij de angst dat wij typografen een 
achterhoedegevecht leveren in kleine druk
kerijen, gelegen aan schrale binnenplaatsen 
in het Oude Europa: kleine resten van struc
turen die door de immense schaalvergroting 
nog maar nauwelijks levensvatbaar zijn.

Maar wie zegt dat het zo is? In de 19de 
eeuw kwam een boek op dat, onder invloed 
van de voortschrijdende industrialisering, 
op gestreken papier gedrukt en met ver
smalde (Condensed) letters gezet werd. Dat 
boek was óók niet om aan te zien. Niet voor 
niets werd aan het begin van de vorige 
eeuw een renaissance van het boek ingezet.

Ik zal dus spreken over het boek dat ik wil 
maken, over het boek waarop ik hoop, over 
het boek dat ik verwacht en over het boek 
dat - vandaag al - om mij heen gemaakt 
wordt. De delen van een imaginair boek van 
morgen geven mijn wandeling richting en 
houvast.

dialogue intérieur ter discussie. Ik leef met ze. 
Soms ben ik in een staat van bewondering 
en soms vernietig ik ze, en probeer ik ze 
door mijn eigen beelden te vervangen. Dat 
kan leiden tot een nieuw ontwerp.

PAGE TO PAGE
Frontispice

Formaat

Ik probeer mij een formaat te denken voor 
mijn boek van morgen. Veel boeken die we 
vandaag maken, zijn volgens mij te breed in 
verhouding tot de hoogte. Maar ik ken ook de 
overwegingen die deze verbreding afdwingen 
- bijvoorbeeld voor kunstcatalogi. De wens 
naar een breed formaat heeft onder andere 
te maken met de behandeling van de afbeel
dingen en de maatverhouding van die beel
den tot het boek. Ooit werden Botticelli’s 
Primavera en andere renaissanceschilderijen 
een kwartslag gekanteld, zodat ze op de 
volle hoogte van de zetspiegel gereprodu
ceerd konden worden, en niet nog kleiner 
werden dan de Madonna met kind (een 
staand formaat) op de bladzijde daarnaast. 
Ik spreek nu over de vroege populaire 
kunstboeken die onder andere in Firenze, 
Venetië en Rome voor de aanhoudende toe- 
ristenstroom werden gedrukt. In Duitsland 
had je Die blaue Bûcher, een verwante serie, 
een soort Taschen Verlag met een slank for
maat van 19x26,5 centimeter - bijna 3 x 4. 
Momenteel hebben we bij het ‘plaatwerk’ 
een voorkeur ontwikkeld voor een formaat 
van bijvoorbeeld 24 x 30 centimeter. Deze 
wens naar verbreding heeft veel diepere 
achtergronden dan men op het eerste 
gezicht zou denken.

Voorwoord

Jean Genet schreef ooit dat een roman 
eigenlijk geen voorwoord mag hebben. Je 
moet de reis van de roman niet beginnen als 
je het voorwoord al gelezen hebt waarin die 
reis wordt samengevat.

De roman mag dus ook nooit in meerdere 
kolommen gezet worden; want dan kom je 
tweemaal op dezelfde regel en passeer je dus 
- in tegenspraak met de historische chrono
logie van de roman - tweemaal het tijdstip 
van de handeling.

De bijbel daarentegen moet altijd in meer
dere kolommen worden gezet.

Inleiding

Dit is echter geen roman. Misschien wel 
min of meer een reisverslag. En hoe meer ik 
nadenk over het boek van morgen, hoe 
meer de bladzijden zich vullen met beelden 
van gisteren. Alle beelden die ik mij kan 
vormen over het boek van morgen, zijn 
afgeleide beelden.

Het daadwerkelijke boek van morgen is 
voorlopig - onvertaalbaar mooi in het Duits 
- nog een Blindband. Ik zal de vraag naar 
het boek van morgen moeten beantwoor
den door materiaal van gisteren te verzame
len en te selecteren. Zo werk ik ook. Ik stel 
de in mijn boekenkast en in mijn geheugen 
opgeslagen beelden in een permanente

Wat neem ik als frontispice voor het denk
beeldige boek van morgen? Vroeger was de 
frontispice vaak een geïntegreerd deel van 
de titelpagina, en werd zij dus bedacht voor 
pagina drie; daarna heeft de afbeelding zich 
losgemaakt van de titel en verhuisde zij naar 
pagina twee. Het beeld van de frontispice 
mag in een meer algemene verhouding staan 
tot de inhoud van het boek. Voor het boek 
van morgen (niet zozeer het mijne) wil ik een 
los blad voorstellen, gedrukt omstreeks 
1470, en afkomstig uit Maastricht. Het is 
een van de vroegste voorbeelden van een 
catalogus van relikwieën van Maastricht, 
Kornelimünster en Aken.

Het blad kan als een voorloper van de 
kunstcatalogus worden beschouwd. Als 
enkel blad kan het in strikte zin geen boek 
worden genoemd, maar het geldt toch als 
voorloper van het blokboek. Het toont 
afbeeldingen en beschrijvingen van reli
kwieën die, op een welhaast moderne wijze, 
in frames of boxes zijn gevat. Dergelijke bla
den werden als een soort souvenir verkocht 
aan de pelgrims. Volgens historische bron
nen geloofde de pelgrim - of hield men hem 
voor - dat er een direct verband bestond 
tussen de relikwieën die hij gezien of verza
meld had, en de heilsverwachting die hij 
mocht koesteren. Het was dus heel verstan
dig om deze catalogus te kopen. En wie 
denkt niet aan onze hedendaagse museale 
praktijk wanneer hij leest dat de relikwieën, 
vanwege de grote bezoekersstroom, op stel
lingen of galerijen moesten geplaatst wor
den om ze tegen de aandringende mensen
massa te beschermen.

De afbeeldingen zijn uit hetzelfde blok 
hout gesneden als de ‘bijschriften’. De mar
ges zijn schier onbestaand, een bladspiegel 
is er nog niet. Het blad is tot aan de rand 
met beelden gevuld.

Met het getypografeerde Italiaanse renais- 
sanceboek heeft deze catalogus nog niets te 
maken. Maar hij vertoont parallellen met 
recente ontwikkelingen in de omgang met 
tekst en beeld. Het zuiver typografische boek 
wordt vandaag weer verlaten. Tekst en beeld 
worden geïntegreerd, waarbij de tekst vaak 
als bijschrift wordt toegepast, als een verta
ling van (televisie)beelden met kleine verkla
rende teksten. Merkwaardig genoeg wordt 
daarmee teruggekeerd naar een middel
eeuws principe.

Vandaar dit beeld als frontispice: het blad 
uit 1470 illustreert een cirkelbeweging in 
de tijd.
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Titelpagina

In het traditionele boek is pagina 3 de titel
pagina. Het hoofdelement van de titelpagi
na is de titel van het boek: bijvoorbeeld 
Marges worden kaders, gevolgd door de 
plaats en het jaar van uitgave: Dordrecht, 
2006. De spreekwoordelijke titelpagina van 
mijn betoog over het boek van morgen ont
leen ik aan een werk in boekvorm van 
Lawrence Weiner: Coming & Going (1995). 
Ik kies één dubbele pagina uit dit boek. Op 
het blad zijn kaders getekend, als een loute
re begrenzing van ruimte. In een kader op 
de linkerpagina plaatst Weiner de tekst 
“coming & going”, en daarmee doet hij aan 
de lezer een voorstel voor de invulling van 
de andere (lege) kaders op de rechterpagi
na. Het merkwaardige is dat de titel van een 
traditioneel boek op dezelfde manier werkt. 
De titel van een roman is open in zijn bete
kenisformulering. Hij geeft een thematiek 
aan, zonder deze geheel te omvatten. 
Weiner past hetzelfde principe toe: hij 
onderbreekt de betekenisgeving, en nodigt

s« *®

Lawrence Weiner. ‘Coming & Going’, New York, ArtistBook International, 1995

de lezer uit om zijn eigen invulling te geven.
Weiner is ook om andere redenen belang

rijk. Boektypografen weten dat de dubbele 
pagina een centrum definieert in de as van 
het boek. De rug is het midden van het 
boek: maar elke pagina heeft ook een mid- 
denas. Weiner articuleert die dubbele struc
tuur en past het principe van spiegeling 
(echo) van tekens en woorden toe.

Er is in dit hele boek geen leesrichting, 
geen omslag, geen titelpagina en al hele
maal geen voorwoord; er is alleen de ruimte 
van de dubbele pagina, waar de lezer (of is 
het de kijker?) een dolende is tussen teken 
en taal. Die dubbele pagina wordt als een 
ruimte zonder marges gedefinieerd. 
Stéphane Mallarmé deed met Un coup de dés 
iets gelijkaardigs. Het is een compleet nieu
we definitie van de ruimte van het boek, 
maar het merkwaardige is dat Mallarmés 
ruimteopvatting landschappelijk van aard 
is - Weiner is meer stedelijk.

Weiner is een motto als ik aan het boek 
van morgen denk.

Inhoudsopgave

Ik geef twee voorbeelden van een inhouds
opgave. Ze vertegenwoordigen twee posi
ties, twee opvattingen van het boek van
daag en morgen.

Het eerste voorbeeld komt uit mijn eigen 
werk. Ik gebruik het als een illustratie van 
het architectonische boek. Het gaat om een 
inhoudsopgave van een boek/catalogus, 
gemaakt voor de tentoonstelling Het vieze 
tafeltje van Marien Schouten in het Stedelijk 
Museum in Amsterdam (1996). De catalo
gus verscheen in januari 1997.

De tweetaligheid van de uitgave resul
teert in een symmetrische opbouw. Als zet

spiegel ontstaat er zo, voor wat de inhouds
opgave betreft, een boomvorm met takken 
waarvan de lengte bepaald wordt door de 
verschillen in de lengte van de titels. De 
paginacijfers in teksthaken versterken het 
beeld van een verticale stapeling of groei, 
de stam van een boom. Omgekeerd en dus 
dalend - de typografische leesrichting - kan 
de inhoudsopgave ook als een soort tijdtafel 
worden gezien. Merkwaardig genoeg lezen 
we hem stijgend (groeiend) als vorm, en 
dalend als leesopgave.

Die Macht der Mitte.

Het andere voorbeeld is de catalogus voor 
de tentoonstelling Cold Fusion (2000) van 
Rob Birza, opnieuw in het Stedelijk 
Museum Amsterdam. Het staat in schril 
contrast met het eerste. Het boek als uitsne
de van de ruimte. De kaders zijn haast gere
duceerd tot een omlijning. De tekst van de 
eigenlijke inhoudsopgave wordt in boxen 
geplaatst en die typografische behandeling 
krijgt, mede dankzij het zetten in kapitalen, 
iets louter ornamenteels. Of zijn het 
cementvoegen in twee in de ruimte 
geplaatste muurvlakken?

Beide catalogi zijn in zekere zin een uitzon
dering, hoe men ze ook waardeert - en 
ikzelf waardeer zeker ook de tweede. Ze zijn 
beide ontworpen.

Binnenwerk

De typograaf of ontwerper leeft van het 
materiaal dat wordt aangeleverd. Stagneert 
de aanvoer, dan ligt de bouwplaats stil.

Maar laten we aannemen dat het ‘mate
riaal’ is aangekomen. Het vaststellen van de 
marges, het ontwikkelen van de structuur 
voor de plaatsing van de tekst of van de

klnar.se
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Ik houd altijd rekening met de wensen van 
de kunstenaar en met de ideeën van de 
opdrachtgever. Maar ik verhoud mij ook tot 
een typografische traditie die gegroeid is uit 
rationele overwegingen en die een zekere 
- historische - objectiviteit heeft verwor
ven. De discussie wordt steeds van twee 
kanten gevoerd: met de vertegenwoordigers 
van het nu — typograaf, opdrachtgever, 
auteur, kunstenaar of drukker - maar in 
stilte ook met de canons van een typogra
fische geschiedenis.

Ook als ik nieuwe wegen insla, verhou
den mijn beslissingen zich tot de geschiede
nis van de typografie, en die geschiedenis is 
‘architectonisch’ van aard. Wat het boek 
van morgen parten zal spelen, is het ontbre
ken van een typografische grammatica of 
de kennis ervan. We moeten die kennis 
opnieuw ontwikkelen, we moeten er 
opnieuw les in durven geven. Want als we 
de axiale typografie niet meer vitaal kun
nen toepassen, vervallen we in een 
gemaniëreerde vormgeving die alleen uiter
lijk met de traditie koketteert. Vandaag mer
ken we dat aan boeken en catalogi die ‘klas
sieke typografie’ als pseudodesign inzetten. 
Deze boeken zijn niet gemaakt door typo
grafen maar door graphic designers die geen 
vitale band hebben met klassieke boektypo- 
grafie. Zij bedienen zich van het klassieke 
idioom om een stijlvol beeld van oude typo
grafie te produceren.
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Rob Birza. ‘Cold Fusion’, Amsterdam, Stedelijk Museum, 2000

Laurence Sterne. ‘The Life and Opinion of Tristan Shandy, Gentleman, by Laurence Sterne’, 
San Francisco, Arion Press, 1988 (illustraties John Baldessari)

afbeeldingen, het bepalen van het kolom- 
wit, van het ‘horizontale’ wit tussen de 
afbeeldingen en ook steeds meer van het wit 
tussen twee talen, vormt een tweede fase bij 
het ontwerpen van een boek als typogra
fische architectuur.

De horizontale witruimtes, die bijvoor
beeld tussen kleinere afbeeldingen worden 
uitgespaard, zijn de dragende delen van die 
architectuur. In het algemeen worden zij 
daarom iets zwaarder gekozen. Dat is al een 
principieel verschil met een vormgeving die 
zich van frames bedient; daar zijn de waar
den. van de horizontalen en verticalen 
gelijk.

De bladzijde of eigenlijk het bladzijdepaar 
van het geopende boek is dus een architec
tonische constructie waaraan, net zoals in 
de gebouwde architectuur, rationele over
wegingen ten grondslag liggen. De typo- 
graaf/ontwerper zet als het ware de bladzij
de in de steigers. Die rationele opvatting 
vind ik terug bij de Italiaanse architect en 
theoreticus Giorgio Grassi, in zijn boek De

logische constructie van de architectuur (SUN, 
Nijmegen, 1997 [1967]).

Zelf maak ik bij een complexe opgave 
vooraf een schema van de schilderijen die 
afgebeeld moeten worden - ik ontwerp veel 
catalogi, om mijn intuïtie een zeker funda
ment te geven. Ook onderzoek ik vaak uit
voerig de marges en het restwit, om het 
gereproduceerde beeld af te wegen tegen 
het vlak dat de reproductie in beslag neemt. 
Deze maatschema’s zijn overigens niet altijd 
‘rasterschema’s’. De zogenaamde raster- 
typografie - made in Switzerland - is voor 
specifieke boekopgaven nog steeds bruik
baar, maar ze verliezen toch aan invloed 
door nieuwe vormen van boekarchitectuur.

De detaillering van de typografie is de 
derde opgave in de voortgang van het ont
werp: de letterkeuze, de kleur, het gewicht 
van het letterbeeld en het zetsel in relatie tot 
de afbeeldingen; de keuze voor blokzetsel of 
vrije regelval... In een oneindige reeks van 
afwegingen en keuzes, groeit het beeld naar 
een eindresultaat.

Parenthese

Ik kocht een klein velletje celluloid. Het heet 
een photofinder. Een rechthoekig midden
veld werd met dunne zwarte lijntjes in twee
maal drie vierkanten verdeeld; eromheen 
zit een zwarte omraming. Dit hulpmiddel, 
hoe simpel ook, kent een lange geschiedenis 
in de beeldende kunst. Ik kan het velletje 
tussen mij en de wereld houden om een 
mogelijk motief te begrenzen. Want het 
menselijk oog, dat beweeglijk en nerveus is, 
neemt steeds een breder blikveld waar.

Het boek dat ik steeds vaker zie, doet zich 
voor als een uitsnede van een wereld die 
zich uitstrekt buiten het boek; de afbeelding 
wordt niet, als een geïsoleerd en formeel 
begrensd vlak, in de architectuur van de 
bladzijde opgenomen. Vaak zijn details als 
vensters op aflopende foto's gedrukt. Bij 
Stéphane Mallarmés Un coup de dés - overi
gens een puur typografisch boek - bood de 
dubbele bladzijde een nieuwe ‘landschappe
lijke’ ervaring van het universum doorheen 
de betekenis van het gedicht. Maar het 
nieuwe boek wordt eerder als dat van 
Weiner: stedelijk.

Ik denk dat het boek van morgen geen 
‘leesboek’ in de traditionele zin meer zal 
zijn. De bladzijde zal steeds minder een 
architectonische structuur vertonen. De 
marges - die in principe architecturale ele
menten zijn - zullen langzamerhand hun 
beschermende en de tekst structurerende 
waarde verliezen. De (dubbele) bladzijde zal 
steeds meer als een geheel gedacht worden, 
als één ruimte waarin beeld- en tekstele
menten als het ware geappliqueerd worden. 
Om ze toch op een bepaalde manier te arti
culeren en formeel te begrenzen, zullen die 
figuren voorzien worden van frames of 
‘kaders’.

De enkele bladzijde als gebouw zal wijken 
voor de dubbele bladzijde als onbegrensde 
ruimte, bedrukt met (bijvoorbeeld) een aflo
pende afbeelding. Het panoramische boek 
- zo kun je het noemen - wordt gevuld met 
details van afbeeldingen of referentieafbeel- 
dingen of tekstfragmenten, steeds gekozen 
en geplaatst door de ontwerper.

Ik geef de twee modellen - het architecto
nische en het panoramische boek - zeer 
schematisch weer. Het zijn retorische figu
ren. In de praktijk zullen ze door elkaar of 
naast elkaar worden toegepast, in een boek 
dat gedacht wordt als een partituur. Zelf 
ben ik eerder architect dan regisseur, maar 
dat doet niet zo ter zake. Ik mag wel dromen 
van het bouwen van tempels: de vraag naar 
vliegvelden en stations is groter.

Een cursiefje, een verzuchting

Net als onze steden, die in hun planning 
nauwelijks nog beheersbaar zijn, laat het 
boektype van de catalogus - een boektype is 
hij maar recent geworden - nauwelijks nog 
een constante in zijn vormgeving zien. Van 
zijn oorspronkelijke functie, een geordende 
lijst van werken, zijn er hoogstens verre 
echo’s. De vorm van catalogi wordt ad hoe 
en onder steeds wisselende productie
omstandigheden bepaald. In de jaren ’60 
en ’70 sprak uit museumcatalogi vaak nog 
een traditie van vormgeving; zo kreeg dat 
museum ook een gezicht. De catalogus- 
stroom van de laatste jaren verloochent op 
alle mogelijke wijzen zijn herkomst. De per
manente onzekerheid van zijn vorm laat 
Ook elke inmenging op dat terrein toe. Als 
boektype schurkt hij zich tegen elk ander 
genre drukwerk aan, en adapteert hij zich 
aan elk voorbeeld.

De catalogus is in het cultuurbedrijf tot 
een strategisch middel geworden, en dat 
laat zich aan zijn vormgeving aflezen. Hij 
wil behagen, is chique gekleed, ruikt en 
klinkt soms behoorlijk vals en mag blij zijn 
als er tenminste goede kunst in wordt afge
beeld. De typografie is sowieso secundair en 
krijgt zelden werkelijk betekenis.

Dit alles vindt onder meer een verklaring 
in het feit dat de musea hun verantwoorde
lijkheid hebben uitbesteed aan drukkers/ 
uitgevers die zich als slechte projectontwik
kelaars gedragen. Merkwaardig genoeg rea
geren de kunstenaars met groot cynisme of 
opportunisme op deze Ontwikkelingen. De 
gevoeligheid van de generatie concept- 
kunstenaars voor door hen geïnitieerde 
boeken is allang verleden tijd.

In dit afgegraasde landschap bloeit nog 
maar zelden een bloem.

Epiloog

Wanneer het bouwmateriaal voor een 
architectonische typografie niet wordt aan
gevoerd, dan ontwikkelen zich als vanzelf 
strategieën die de afwezigheid van een wer
kelijke inhoud proberen té maskeren door 
een structuurloze vormgeving en een vol
komen inflatoir toepassen van het beeld. 
Want hoe groot ons verlangen naar het 
pure tekstboek kan zijn, de typograaf for
muleert geen inhoud. Hij reageert op het 
materiaal dat hem of haar wordt aange
reikt. De vraag naar de toekomst van het 
architectonische, typografische boek is dus 
eigenlijk een vraag die aan de auteurs en de 
leveranciers van inhoud moet worden 
gesteld. Laten zij het afweten - wat ik overi
gens niet geloof - dan blijft er alleen nog 
een geschreven werelderfgoed dat ons van 
typografische aanwijzingen voorziet.

Ik ben echter niet meer zo geneigd heel 
zwart-wit over de supprematie van het 
wöord over het beeld te denken. Het is de 
gelaagdheid van de taal die wij formuleren 
- of dat nu tekst of beeldtaal is - die wat wij 
zeggen lezenswaard maakt. Anders gezegd: 
we moeten het over iets hebben.

Peter Fischli en David Weiss. ‘Airports’, 
Zürich/Valencia, Parkett/IVAM, 1990

Bovenstaande tekst gaat terug op een lezing 
gehouden op 10 december 2004 in de Jan Van 
Eyck Academie (Maastricht), in het kader van 
een tweede reeks Charles Nypels Lezingen 
onder de titel The Tomorrow Book. Enkele 
passages komen uit een lezing gehouden voor 
Uitgeverij de Buitenkant op 13 mei 2005 in de 
Aula van de Universiteitsbibliotheek in 
Amsterdam.
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Gesprek met typograaf en vormgever Filiep Tacq
Dirk Pültau: Wanneer dacht jij voor het eerst: 
ik wil boeken maken?
Filiep Tacq: In 1993 - toen ik samen met 
Bart Cassiman Het Sublieme Gemis heb 
gemaakt, het boek bij de gelijknamige ten
toonstelling in het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten, in het kader van 
Antwerpen 93. Dat was het eerste serieuze 
boek. Ik had in de tien jaar voor 1993 ook 
wel kleine boekjes en tentoonstellingscata
logi ontworpen, voor de Gele Zaal in Gent 
en voor Deweer Art Gallery in Otegem. 
Maar die beschouw ik niet écht als boeken. 
Het besef van het boek is er pas gekomen in 
1993.
D.P.: Wat besefte je toen precies?
ET.: Dat een boek ook een ruimte is. Dat je 
in een boek een verhaal kunt vertellen met 
beelden. Net zoals je in een gebouw kan 
tentoonstellen, kan je in een boek zoiets als 
een tentoonstelling maken. Dat heb ik pas 
beseft in 1993, met Het Sublieme Gemis. 
Voor het eerst had ik toen een partner om 
over een boek te praten - want mijn beste 
boeken zijn gemaakt in samenwerking, 
vaak met de kunstenaar en de uitgever.
D.P.: De cover van Het Sublieme Gemis is 
bruin met letters in gebroken wit. De achterflap 
is gewoon een bruin vlak.
F.T.: Dat is een zwak punt: ik heb niets met 
het achterplat gedaan. Een kaft is een 
samenspel van voorkant, rug en achter
kant. Om de kaft te ontwerpen moet je het 
boek openleggen, met de buitenkant naar 
boven. Bij Works from 1976 to 1994, mijn 
eerste boek met Rodney Graham, gemaakt 
voor uitgever Yves Gevaert, had ik dat 
begrepen. De cover van dat boek is opgevat 
als een geheel, met een halflinnen band die 
verwijst naar technische leerboeken.
D.P.: Van welke ideeën ga je uit bij het ontwer
pen van een cover?
ET.: Ik hou niet van beeldrijke covers, hoe
wel er vandaag voortdurend naar gevraagd 
wordt. Ik gebruik graag kleur. Ik werk dus 
het liefst puur typografisch.
D.P.: Kan je de impact van kleur op een cover 
beschrijven?
ET.: Kleur geeft een stoffelijkheid aan het 
boek; de materialiteit van een boek ontstaat 
niet enkel door het materiaal - een harde of 
slappe kaft, linnen of karton - maar ook 
door de kleur. Een wit boek voelt anders aan 
dan een rood boek. Ik denk vaak aan de 
huid van een gebouw als ik aan een cover 
denk. Ik wil dat het boek een eigen huid 
heeft.
D.P.: Vandaar jouw voorliefde voor typogra
fische covers? Omdat de huid van het boek dan 
bewaard blijft?
ET.: Ik geef een voorbeeld. Voor de catalo
gus van de Herbert-collectie in het Casino 
de Luxembourg werd mij een coverbeeld 
opgedragen: een ontwerptekening van 
Lawrence Weiner voor de herinstallatie van 
zijn werk Many Colored Objects op de gevel 
van het Casino. Ik vond dat beeld onge
schikt en ik heb Weiner gevraagd: waarom 
maak je geen aparte versie voor de gevel 
van het boek? Hij is daar enthousiast op 
ingegaan.
D.P.: Beoog je ook betekeniseffecten, als je een 
kleur voor een cover kiest? Neem het boek Du 
Mentir-Faux van Ana Torfs. Daar opteer je 
voor hevig rood.
ET.: Dat rood verwijst naar miniaturen: het 
boek van Ana Torfs gaat over het strafproces 
tegen Jeanne d’Arc - in Du Mentir-Faux is 
ook gewerkt met middeleeuwse bladspiegels 
en glossen. Ik vind wel dat kleur iets kan ver
tellen over de inhoud van een boek. Ik heb 
twee boeken van Dirk Braeckman gemaakt, 
het eerste met een viesgroene, het tweede 
met een viesbruine kaft; similileerachtig, 
wat smerig, zoals die tweederangshotels 
waar Braeckman vaak werkt. Braeckman 
fotografeert in zwart-wit en de kaft toont de 
kleur die - figuurlijk - in de foto’s zit.
D.P.: Als jij een boek - en vooral de buitenkant 
van een boek - ontwerpt, welke voorstelling 
maak jij dan van het boek? Is het een ding dat op 
tafel ligt?
ET.: Nee. Het ligt niet op tafel - zo denk ik 
nooit aan een boek.
D.P.: Of staat het frontaal in een etalage?
ET.: Dat zeker niet, want dan zou ik onder 
meer rekening moeten houden met het ver
kleuren van de kaft onder invloed van licht. 
Ik heb veel kritiek gekregen op Het blauw 
van de hemel van Georges Bataille, omdat de 
cover niet wervend genoeg was. Het is een 
zuiver typografische cover, een beetje in de 
stijl van de boeken van de Franse uitgever 
Gallimard. De mensen zeiden: geen wonder 
dat dat boek niet verkoopt.
D.P.: Hoe toont het ding ‘boek’ zich dan aan 
jou?

‘Het sublieme gemis’, Gent, Ludion, 1993

‘Rodney Graham, Works from 1976 to 1994’, Toronto/Brussel/Chicago, Art Gallery of York University/Yves Gevaert/The renaissance society at the University of Chicago, 1994

ET.: Ik houd een boek in de hand en bekijk 
het. Ik zie de buitenkant altijd in relatie met 
het manipuleren van een boek - de buiten
kant verhoudt zich tot de binnenkant. De 
cover markeert de grens tussen binnen en 
buiten, en ontsluit tegelijk het binnenwerk. 
Hij zet een ontwikkeling in gang.
D.P.: Ik heb een vraag over het binnenwerk van 
Het Sublieme Gemis. Dat boek moest een soort 
poëem van teksten en beelden worden. 
Reproducties van kunstwerken — werk van Lili 
Dujourie, Gerhard Richter, Luc Tuymans, Jan 
Vercruysse, Jeff Wall... — worden af gewisseld 
met teksten van Theodor W. Adorno, Maurice 
Blanchot, Friedrich Holderlin, Robert Musil, 
Marcel Proust... Hoe heb je het concept van 
deze intertekst van woord en beeld vertaald?
ET.: We wilden in de eerste plaats een tekst
boek maken. Dat was het uitgangspunt. Om 
die reden heb ik gekozen voor een gebroken 
wit gestreken papier. Zuiver wit gestreken 
papier was beter geweest voor de beelden; 
maar het ging ons in de eerste plaats om de 
tekst.
D.P.: Als letter heb je de garamond gekozen. 
Waarom?
ET.: Ik gebruik de garamond daar voor het 
eerst. De garamond is een mooie, rustige en 
klassieke letter.
D.P.: Zijn er lettertypes waar je bijzonder van 
houdt?
ET.: Ik heb geen lievelingsletter, als je dat 
bedoelt. Ik voel mij vertrouwd met zo’n vijf
tigtal letters, die ik mij op een kleine vijf

jaar heb eigen gemaakt. Ze zijn allemaal 
redelijk oud - minstens dertig jaar.
D.P.: Voor de essaybundels van De Gelaarsde 
Kat, uitgegeven door Yves Gevaert, gebruik je 
plots de walbaum.
ET.: Dat was een ontdekking! Ik was ver
bluft toen ik de walbaum leerde kennen. Ik 
dacht: er is niemand die hem gebruikt, dat 
wordt mijn letter! Het is geen makkelijke let
ter; je moet er even bij gaan zitten.
D.P.: Zegt die letter dan: ‘dit zul je nu eens 
lezen?’
ET.: Dat klinkt gevaarlijk. Maar toch, er zijn 
letters die dwingen tot concentratie. Je ziet 
de walbaum meer; als grijswaarde is hij erg 
aanwezig. De garamond is discreter.
D.P.: De bladspiegel van Het Sublieme Gemis 
is ook discreet en klassiek.
ET.: Absoluut. Ik had kort daarvoor Opstellen 
over typografie (1928) van Jan Tschichold 
ontdekt. Tschichold is als een dictator die 
regels voorschrijft voor elk typografisch 
detail. Hij heeft onderzoek gedaan naar de 
bladspiegels van middeleeuwse boeken en 
daar een aantal regels uit afgeleid: de ruim
te aan de binnenkant van de pagina is het 
smalst; van de bovenzijde over de buitenzij
de tot de onderzijde wordt ze steeds breder.
D.P.: Maar daarvoor moet de tekst - heel klas
siek - op één kolom staan. Ook dat is het geval 
in Het Sublieme Gemis.
ET.: Tekst hoort niet op meerdere kolom
men. Om twee of meer kolommen te gebrui
ken moet je een goede reden hebben. Het

moet iets te betekenen hebben, het moet iets 
articuleren: dat een tekst bijvoorbeeld een 
ander statuut heeft, dat er een nieuwe tekst
soort begint. In principe kies ik nooit voor 
meerdere kolommen. Ik maak zelden hori
zontale boeken.
D.P.: De boeken over James Coleman en Luc 
Deleu zijn wel horizontaal.
ET.: De keuze voor het horizontale formaat 
is in die gevallen afgedwongen door het 
materiaal. James Coleman wilde dia's tonen. 
Het boek van Luc Deleu is opgebouwd rond 
zijn project De onaangepaste stad dat in de 
lengte is ontworpen. Voor de rest zijn mijn 
boeken zelden horizontaal. Ik maak dus ook 
weinig grote boeken; ik hou niet van grote 
boeken.
D.P.: Omdat ze doen denken aan koffietafel- 
boeken of aan prentenboeken? Is jouw aversie 
tegen dat format gericht?
ET.: Nee, ik vind dat je een boek moet kun
nen manipuleren; het moet een relatie heb
ben met je lichaam.
D.P.: In Works from 1976 to 1994 van 
Rodney Graham compliceer je de klassieke spel
regels van het boek. Het boek is verticaal, het 
lettertype is klassiek—de garamond - en de tek
sten staan aanvankelijk op één brede kolom. 
Maar dat verandert in de loop van het boek, ver
schillende keren zelfs.
ET.: De essays over Rodney Graham zijn op 
één kolom gezet. Dan volgt de catalogue rai
sonné, gepresenteerd als fiches in een grid, 
en gevolgd door een eerste Appendix, de
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Artist’s Notes van Graham zelf, gezet op een 
smallere kolom. In de tweede appendix 
staat de tekst van Marie-Ange Brayer op 
drie kolommen - de tekst handelt over vijf 
werken van Graham. En dan volgt nog een 
derde appendix - een typisch Graham-facsi- 
mile van een passage uit een Engelse 
Freudvertaling. Het lettertype blijft al die 
tijd hetzelfde; de tekstsoorten worden enkel 
aangegeven door de bladspiegel - marges 
en kolommen - en de grootte van de letter. 
Ik had ook andere lettertypes kunnen han
teren, maar mijn ervaring is dat niemand 
dat opmerkt. Neem bijvoorbeeld de gara- 
mond en de bodoni: dat is voor mij een 
wereld van verschil - maar mensen zien het 
meestal niet.
D.P.: Hoe komt dat?
F.T.; Geen idee. Ik denk dat mensen niet 
getraind zijn. Ze letten er niet op.
D.P.: Welke manieren heb je nog ter beschikking 
om het inhoudelijk statuut van materialen te 
articuleren?
F.T.: Je kan verschillende papiersoorten 
aanwenden. Dat wordt vaak gedicteerd 
door de aard van het materiaal - tekst druk 
je beter niet op glanspapier, of op extra wit 
papier; foto’s komen op glanspapier het best 
tot him recht - maar papiersoorten kunnen 
ook het statuut van teksten aangeven. In 
het boek Du mentir-faux van Ana Torfs heb
ben we bijbelpapier gebruikt voor het histo
risch, middeleeuws tekstmateriaal dat ach
teraan is toegevoegd.
D.P.: In dat boek is de tekst van Ana Torfs op 
een licht gekleurde fond gedrukt.
ET.: Zoiets doe ik zelden. Ana’s tekst had 
een bijzonder intiem en autobiografisch 
karakter. Hij leest als een bekentenis, en de 
steunkleur maakt er een facsimile van: het 
is alsof die tekst al bestond, alsof hij van 
elders afkomstig is, en als zodanig in het 
boek is terechtgekomen. Het is een beeld van 
een tekst; maar normaal gebruik ik zelden 
steunkleuren.
D.P.: Zou jij tekst in kleur zetten?
F.T.: Nooit. Tekst dient daar niet voor.
D.P.: Of onderlijningen gebruiken?
ET.: Zelden. Dat is te formeel. Er zijn genoeg 
boekeigen middelen om verschillen te arti
culeren.
D.P.: In de marges van Works from 1976 to 
1994 is een zeer complex referentiesysteem 
opgenomen. Het boek is veel ingewikkelder dan 
Het Sublieme Gemis.
ET.: Ik hou van complexe pagina’s. De 
mooiste pagina’s in een boek vind ik die 
waar het hele apparaat van een boek 
samenkomt: citaat, voetnoot, bijschrift... Ik 
hou ook van commentaar op commentaar 
en van de complexiteit van verwijzingen die 
het navigatiesysteem van een boek uitma
ken. De catalogue raisonné van Graham 
verwijst naar de teksten, de essays refereren 
aan de catalogue raisonné... Works from 
1976 to 1994 is een compleet autoreferen- 
tieel systeem. Graham is geobsedeerd door 
de grammatica en het instrumentarium 
van klassieke boeken — ook zijn edities wor
den soms als boeken opgevat en gedistri
bueerd op de markt.
D.P.: De appendices in Works from 1976 to 
1994 hebben een vreemde nummering: appen
dix i, ij en iij.
ET.: Dat zijn katernnummers. Vroeger kre
gen de katernen een aparte nummering, 
om te vermijden dat de boekbinder de 
katernnummers met de paginanummers 
zou verwarren. In Grahams boek was er al 
een cijfernummering voor de pagina’s, voor 
de werken, voor de toelichtingen bij de wer
ken... ik heb dan besloten om een katern- 
nummering te gebruiken voor de appendi
ces; in een boek over Thierry De Cordier doe 
ik nu hetzelfde voor de hoofdstukken.
D.P.: Je gebruikt dus een element uit oude boek- 
praktijken maar je geeft het een andere functie. 
ET.: Ik herneem die elementen om het navi
gatiesysteem te verfijnen, misschien ook om
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Ana Torfs. De neef van Beethoven’, Brussel, Yves Gevaert uitgever, 2000

een meer gelaagde lezing toe te laten. Dat 
hergebruik van oude middelen kan wel 
gevaarlijk zijn omdat men gauw in forma- 
lismen vervalt. Maar er zijn elementen die 
vroeger toelieten om je weg te vinden in een 
boek, en die je nu op een interessante 
manier opnieuw kan inzetten.
D.P.: Kan je nog voorbeelden geven?
ET.: Neem de frontispice. Dat is een beeld 
dat naast het titelblad staat, op pagina 2, en 
dat de essentie van het hele boek verbeeldt. 
Ik wend de frontispice graag op een andere 
manier aan, uit de as geschoven bijvoor
beeld. Ik gebruik ook graag de Franse titel 
die op de eerste pagina van het boekblok 
staat. In oude boeken verdween hij vaak, 
omdat het eerste blad tegen het binnenste 
van de boekband werd gekleefd. Maar je 
kan dat element gebruiken om de ouverture 
van het boek een ritme te verlenen. Op het 
titelblad kan je ook met lettertypes varië
ren.
D.P.: Sommige traditionele bestanddelen van 
het boek zijn op de achtergrond geraakt... en dus 
kunnen ze gebruikt worden om betekenis ie 
genereren.
ET.: Ja, soms merkbaar, soms niet. Of soms 
onzichtbaar, zoals in het boek van Wim 
Cuyvers en Marc De Blieck over de achter- 
kantplekken langs de autostrades, waar 
homoseksuele mannen hun vertier komen 
zoeken. Wim Cuyvers en ik vroegen ons af; 
wat is de achterkant van het boek, wat is de 
‘clandestiene’ plek die niemand ziet. We 
kwamen uit bij de rug van het boek. Je moet 
weten dat er altijd blokjes staan op de rug 
van de katernen van een boek - bij de eerste 
katern staan ze bovenaan, bij de daaropvol
gende katernen schuiven ze naar onder. De 
blokjes zijn merktekens voor de boekbinder; 
ze zijn aangebracht opdat de katernen niet 
van plaats worden verwisseld. Als het boek 
gebonden is, zijn die merktekens uiteraard 
onzichtbaar. We hebben beslist om de ver
kleinde plannen van de achterkantplekken 
op de rug van het boekblok te drukken 
- aanwezig maar onzichtbaar.
D.P.: Je kan die ingrepen als commentaren of 
als metaforen lezen. Maar het zijn subliminale 
of onderhuidse commentaren. Ze springen niet 
in het oog.
ET.: Dat is het punt. Het zijn ondersteunen
de metaforen. Men hoeft niet te zien dat een 
kolom verspringt, dat er van de bodoni naar 
de scotch wordt overgegaan. De betekenis 
zit als het ware onder de pagina.
D.P.: Kan je stellen dat het effect verloren gaat 
van zodra het opvalt? Omdat het dan een ‘special 
effect’ wordt?
ET.: Ja, dat is precies waar ik vóór 1993 
soms in de fout ging. Ik heb later een boek 
gemaakt voor Michael Snow, waarin de 
tekstkolom per pagina lichtjes opschuift. 
Eerst staat hij links, op het einde staat hij 
rechts. Niemand die het merkt - maar dat 
hoeft ook niet.
D.P.: En wat als je letterlijk onzichtbare ingre
pen doet, zoals in het boek van Wim Cuyvers en 
Marc De Blieck? Is dat het plezier van de ver
dwijntruc?
ET.: Dan zeg je eigenlijk: het ontwerp moet 
onderhuids, het moet onder de pagina’s 
werken.
D.P.: Wat jij ook doet met zulke ingrepen, is de 
grenzen van het boek bevragen, op een heel tast
bare manier. Het klinkt avant-gardistisch, maar 
jij doet aan grensbevraging met oude middelen; 
je breekt met de middelen van het oude boek in 
het actuele boek binnen.
ET.: Ik zoek de limieten van het boek op met 
boekeigen middelen. Als je met traditionele, 
boekeigen middelen werkt, kan je met heel 
kleine ingrepen uitspraken doen over een 
boek - en tegelijk blijft dat boek toegankelijk 
en leesbaar.
D.P.: Kan je zeggen dat jij de negatieve 
kracht van conventies herontdekt - een 
beetje zoals Rineke Dijkstra in de fotografie? 
Zij fotografeert bijvoorbeeld vier jongeren in 

m

het Vondelpark op zo’n strakke, klassieke 
manier dat elk actueel detail - van de fluo
rescerende armbandjes tot het plastic flesje 
in het gras - in reliëf komt te staan.
ET.: Zo is het. Een klassiek idioom is een 
krachtig middel. Óp een klassiek raster kan 
je minimale verschuivingen aanbrengen, je 
kan details oprekken of versterken; dat 
genereert onmiddellijk betekenis.
D.P.: Hoe verbind jij de nadruk op het ‘boekeige- 
ne' dan met de ruimtelijkheid van het boek? 
Want het boek, zeg je, is wezenlijk ook een 
ruimte.
ET.: In een gebouw doorloop je ruimtes, je 
doorkruist ze snel of je gaat er traag door
heen. Je kunt vooruitgaan of je kunt op je 
stappen terugkeren. Je kunt ook ruimtes 
overslaan. In een boek gebeurt iets gelijk
aardigs: je bladert vooruit of terug; er is een 
parcours - zoals in een tentoonstelling - en 
je doet een beroep op je geheugen: als je een 
bladzijde omslaat, blijft het beeld dat op de 
voorgaande linkerbladzij de stond op het 
netvlies hangen. Ik werk vaak met die 
geheugenfactor.

D.P.: Heeft het boek ook een opstand, zoals de 
gevel van een gebouw? Is het boek in wezen ver
ticaal?
ET.: Dat zou ik niet zeggen.
D.P.: Want jij maakt meestal verticale boeken. 
ET.: Nee, een boek heeft altijd een verticale 
en een horizontale dimensie; de horizontale 
dimensie heeft te maken met het bladeren 
en het lezen. Kortom: met tijd. Ik probeer 
het platte van een boek altijd te doorbreken. 
Het is pas door met tijd te werken dat er in 
een boek ruimte ontstaat.
D.P.: Hoe organiseer je die tijd? Hoe ontwerp je 
een boek als geheel? Bijvoorbeeld Het Sublieme 
Gemis.
ET.: Onze methode was heel klassiek. We 
hebben alles uitgeprint en het boek uitge
legd op de grond. Dan begon het puzzel- 
werk. Soms kwamen we tot heel plastische 
combinaties, zoals bij dat figuurtje van 
Munoz dat achter de tekst lijkt te kijken als 
achter een muur. En het laatste beeld van 
Het Sublieme Gemis is natuurlijk ook heel 
bewust gekozen: de schildpad van Jan 
Vercruysse die een bol uit het boek duwt.
D.P.: Je vertrekt dus van een soort plattegrond 
- maar het verschil met een gebouw is dat je 
niet vanuit één ruimte naar meerdere aanpalen
de ruimtes kan gaan; de opeenvolging van de 
pagina’s is dwingend. In het boek is elke ruimte 
- elke dubbele pagina — ook even groot.
ET.: Je kan werken met uitklapbare pagi
na’s. Maar een boek is uiteraard geen 
gebouw. Als ik door een tentoonstelling 
wandel, heb ik wel vaak het gevoel dat ik 
mij door een boek beweeg. Er zijn dus paral
lellen.
D.P.: Hoe kan je de globale structuur, het plan 
van het boek, dan in boekeigen termen beschrij
ven? Misschien als een volzin, een ‘periode’? De 
markeringen en geledingen in een boek, de cou
pures die het boek ritmeren, zijn dat de lees
tekens van de vormgever?
ET.: Je hebt middelen om te tonen dat je in 
een nieuw hoofdstuk komt - typografische 
middelen - en je kan grote én kleine coupu
res aanbrengen. In die zin zou je van leeste
kens kunnen spreken.
D.P.: Wat zou een gedachtestreep kunnen zijn? 
ET.: In het boek van Rodney Graham staat 
een beeld - zo’n typische facsimile van een 
cover - dat als verpozing in de tekst is inge
last. Het beeld staat niet volledig los van de 
tekst, maar het functioneert toch redelijk 
autonoom. Het werkt inderdaad een beetje 
als een ‘tussengedachte’.
D.B: Misschien zijn glossen in de marge zoiets 
als haakjes in een tekst?
ET.: Een interessante vergelijking. Ik heb 
het nog nooit zo bekeken. Zelf hanteer ik 
altijd het beeld van een muzikaal verloop in 
de tijd. Je hebt een ouverture bij het binnen
komen, dan volgen een aantal accenten, op 
een gegeven moment is er een intermezzo, 

en op het einde komt alles op zijn poten 
terecht; het boek sluit.
D.B: Kan je de idee van leestekens of muzikale 
segmenten ook vertalen naar een beeldkatern 
- een zuivere ‘beeldtekst’?
ET.: Ja. Neem het fotoboek z.Z(t). van Dirk 
Braeckman, dat uitsluitend uit full page- 
foto’s bestaat. We hebben sequensen van 
horizontale en verticale beelden gemaakt, 
en elk kantelpunt wordt gemarkeerd door 
een beeld dat op een zeer duidelijke en lees
bare manier ‘ligt’ of ‘staat’. Het kantelpunt 
krijgt een duidelijke articulatie. Dat is ook 
een leesteken.
D.P.: Een ander ritmerend element vind je bij
voorbeeld in de beelden van het boekje over Lili 
Dujourie bij een tentoonstelling in de Lisson 
Gallery. Voor de foto’s kies je afwisselend 
zwart-wit en kleur. Dat gebruik van zwart-wit 
is een keuze?
ET.: Zeker! Ik vind dat zwart-wit ‘staat’ in 
een boek. Te veel kleur op één pagina werkt 
contraproductief. Het is vaak zelfs genoeg 
om één beeld in kleur te zetten - de kleur 
wordt als het ware doorgegeven aan de 
beelden die erop volgen. Walter Nikkeis, die 
voor mij een groot voorbeeld is, heeft een 
boekje gemaakt over de commune van de 
Wieneractionist Hermann Nitsch; op een 
aantal pagina’s zet hij één beeld in kleur 
- herfstkleuren. Dat ene beeld zet heel de 
reeks van landschapsbeelden in kleur.
D.B: Maar een bewuste keuze voor zwart-wit 
impliceert ook een bepaald perspectief. Het 
accentueert het historische karakter van een 
beeld; het kan een beeld naar de kant van de 
tekst trekken.
ET.: In zwart-wit verschijnt een beeld als 
een afbeelding; en niet als het ding zélf.
D.P.: Hoe ga jij om met beeldmateriaal dat wei
nig ‘boekeigen’ is, zoals film- of videostills?
ET.: In een boekje over de video’s van Lili 
Dujourie hebben we geprobeerd om de illu
sie van een doorlopende beweging te ver
mijden. We zochten combinaties die iets 
tussen de beelden deden ontstaan - bijvoor
beeld door contrasterende camerastand
punten. Lili wilde zo weinig mogelijk beel
den tonen. Twee stills waren genoeg om één 
videowerk op te roepen.
D.P.: Jullie wilden de film niet in boekvorm 
omzetten?
ET.: Dat klopt, maar ik denk wél dat je film 
in een boek kunt binnenbrengen. Dat is 
mijn ervaring met De neef van Beethoven 
geweest, het boek dat Ana Torfs heeft uitge
bracht bij haar Beethovenfilm Zyklus von 
Kleinigkeiten. Dat boek kan naast de film 
staan. Het bevat geen stills, maar foto’s die 
Ana tijdens de opnames had genomen, van
uit eenzelfde camerastandpunt. De beelden 
konden perfect in de logica van het boek 
worden ingepast. Film kan op een bepaalde 
manier in een boek plaatsvinden, zoals ook 
een tentoonstelling in een boek kan plaats
vinden.
D.P.: Het valt mij op dat je weinig boeken over 
‘echte’ schilderkunst hebt gemaakt.
ET.: Schilderkunst is moeilijk. Iedereen kijkt 
naar het origineel. Je moet bijna obsessio
neel bezig zijn met het benaderen van dat 
origineel.
D.P.: Misschien zit de moeilijkheid ook in de 
specifieke materialiteit en oppervlaktekwaliteit 
van sommige schilderkunst; dat oppervlak is zo 
manifest anders dan het materiële oppervlak 
van een boek en een pagina.
ET.: Het kan nochtans wel. Het is een kwes
tie van het maken van keuzes. Misschien 
heb ik ook nog niet de juiste vraag gekre
gen.
D.P.: Wat zou ‘de juiste vraag’ kunnen zijn?
ET.: Dat iemand niet alleen een boek met 
schilderijen wil, maar ook een boek met die 
schilderijen wil maken. Want dat is een 
totaal andere oefening.

Transcriptie: Iris Paschalidis
Redactie: Dirk Pültau
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LEZING ANN CLICTEUR & PAUL CASAER
Vrijdag 29 september om 20.00 h. FLACC, Casino Waterschei, Genk
In het kader van het werkplaatsbeleid krijgt de huidige tentoonstellingsruimte van FLACC ig 
in Casino Modern in Genk enkele extra functies en een nieuwe ruimtelijke indeling. FLACC ig 
selecteerde interieurarchitecte en tentoonstellingsvormgeefster Ann Clicteur (1964, 
Oostende) en kunstenaar Paul Casaer (1967, Brussel) om vanuit dit vertrekpunt een 
eigen, volwaardig werkplaatsproject op te zetten. Vrijdag 29 september presenteert het 
duo een maquette waarin ze een reeks virtuele en utopische configuraties aan het publiek S 
zullen voorstellen. De lezing is meteen ook de aanzet van een stapsgewijze realisatie.

GEERT GOIRIS IN FLAGG
Geert Goiris (1971, Bornem) is een trouwe gebruiker van de digitale studio en een kunste- 
naar die FLACC al langer koestert. Vandaar dat FLACC in samenspraak met Golris een \ 
besloten workshop opzet in Genk. Vincent Lamouroux (1974, Saint Germain-en-Laye, | 
Frankrijk), Jean Bernard Koeman (1964, Antwerpen) en HAP (1999, Aalst): het collectief § 
van kunstenaars Jens De Schutter (1979, Aalst), Piet Mertens (1978, Lokeren) en Wim i; 
Waelput (1979, Gent) zullen samen met de fotograaf reflecteren over hun werk en een ï 
aantal vorm- en presentatiemogelijkheden onderzoeken. Als 'tijdelijk collectief' willen ze § 
vanuit gemeenschappelijke interesses en referenties nagaan in hoeverre zij het beeld § 
vandaag - opnieuw - een autonome status kunnen geven. De zes kunstenaars uit Frankrijk, 
België en Nederland delen een uitgesproken belangstelling voor science fiction, utopische f 
architectuurprojecten, minimal en land art, scenografie en reizen. Om hun gedroomde, i 
ultieme holodeck - de virtuele ervaringsmodule van Star Trek - vorm te geven kunnen ze j 
rekenen op de knowhow en de expertise van spektakeldeskundigen op het gebied van i; 
pure cinema magie (movie-matte-painting), special effects, diorama- en decorbouw. Dit i 
najaar volgt nog een aparte uitnodiging wanneer het artistieke collectief het resultaat van ï 
de workshop aan het publiek presenteert.

——

nog tot 24, 09.06
Nr. 13
WONDERKAMERS
AFTER CAGE

met wonderkamers van:
GUY DE BIÈVRE (B), EVENTARCHITECTUUR:
HERMAN VERKERK & PAUL KUIPERS (NL),
PHILIPPE MESTE (F), REINEKE OTTEN (NL),
KRISTOFER PAETAU (SF) & ONDREJ BRODY (CZ),
PETER PILOTTO (A), ERIK SPINOY (B),
JOHAN VAN GELUWE(B)
Voor de samenstelling van hun wonderkamer gebruiken ze een toevallige 
selectie van (kunst)voorwerpen uit 24 uiteenlopende collecties van musea In 
de regio Aken, Hasselt, Luik en Maastricht.

van 29.10, 06 tot 21. 01.07

Nr. 14
LIGHT PLAY

O ACC WERKPLAATS VOOR BEELDENDE KUNSTENAARS 
FLAUU WORKPLACE FOR VISUAL ARTISTS

Casino Modem
André. Dumontlaan 2, B-3600 Genk
T #32 (0)89 845223 '
F #32 (0)89 845224
Eflacc@skynet.be

www.flacc.info
RACCV2W

53,
183 § „ate. "*19*,

Met de tentoonstelling Nr. 14 LIGHT PLAY onderzoekt Z33 hoe kunstenaars 
de relatie tussen licht,' ruimte, tijd, beweging, duur,... interpreteren en 
uitdrukken. Meteen wordt duidelijk dat natuurlijk licht een inspiratiebron is 
van vele kunstenaars.

Z33, Zuivelmarkt 33, B-3500 Hasselt T: +32 (0)11 29 59 60

E: Info@z33.be, www.z33.be of www.uitinhasselt.be

PLATFORM LIMBURG BEELDENDE KUNSTEN PRESENTEERT ç
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FASE 3
16/09 - 08/10 SARAH VANAGT - ‘Moi, l’éléphant’ - Begijnhofhuisjes Z33
23/09 - 08/10 'ADOBT A SPOT' - Begijnhofhuisjes Z33

17/09 en 01/10 'POLITIEKE DEEJAYS' - Begijnhofhuisjes Z33

17/09-30/11 'BIBLIOTHEEK VAN BABEL'-Opvangcentrum voor asiel
zoekers in Bevingen (Slnt-Truiden)
FASE 4
14/10-31/10'RE: MEDIA 'FEEDBACK FROM THE PRESS'

en NIKO HENDRICKX ‘Distance to Morsemaille’ and Back’ -
Begijnhofhuisjes Z33

14/10, 20u 'MEDIA WORKS' performances in Kunstencentrum Belgie
(www.kunstencentrumbelgie.com)
29/10,15u slotdebat 'Power Plays - Interior Desires, Exterior Spaces’

ö,,

66

Op,

2s

°*Af

ALLE INFO OP WWW.POWERPLAYS.ORG

WILD VLEES
Een tentoonstelling n.a.v. 30 jaar CIAP vzw

09.09 - 12.11.2006

Virginie Bailly - Steven Brouns - Pieter Geenen I 
Ralph Groenen - Peter Hulsmans - Ives Maes 
Ben Meewis - Steve Reggers
Charlotte Vandenberghe - Filip Van Dingenen 
Herman Van Ingelgem - Saartje Vereecke
Michaël Verheyden - Loreta Visie - Kristof Vrancken

Samenstelling: Jurgen Gaethofs en Peter Pollers

Locatie: Cultuurcentrum Hasselt, 
Kunstlaan 5, B-3500 Hasselt
Open: di t/m vr 10-17u, za + zo 13-17u

Meer info:
T +32 11 22 99 31
T +32 11 22 53 21

GRP AS

F

4

6i

E ccha@ccha.be W www.ccha.be
E ciap@skynet.be W www.ciap.be 1 i

http://www.733.be
http://www.nicc.be
http://www.phlimburg.be
http://www.khlim.be
http://www.ciap.be
http://www.flacc.infowww.artisit.be
mailto:Eflacc@skynet.be
http://www.flacc.info
mailto:Info@z33.be
http://www.z33.be
http://www.uitinhasselt.be
http://www.kunstencentrumbelgie.com
http://WWW.POWERPLAYS.ORG
mailto:ccha@ccha.be
http://www.ccha.be
mailto:ciap@skynet.be
http://www.ciap.be
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Antonietta Peeters Mariene Dumas
26 augustus - 4 oktober 10 oktober - 25 november

Frieze Art Fair Artissima
Londen Turijn

12 oktober - 15 oktober 10 november - 12 november

Galerie Paul Andriesse verhuist per 1 december 2006 naar Withoedenveem 8, gebouw Detroit, aan het IJ in Amsterdam!

Prinsengracht 116 NL-1015 EA Amsterdam Telefoon +31 20 6236237 Facsimile +31 20 6390038 E-mail info@paulandriesse.nl
openingstijden: dinsdag t/m vrijdag 11-18 uur, zaterdag 14-18 uur, zondag 14-17 uur www.galeries.nl/andriesse

SMBA OP LOCATIE
ANr •2 --/ I L'jI r-F- ~ I L-f- r—IInicii(PeI,2\ V/Q in(09\ Lr;i h ; I I I 1 » I L—-\ ’/( J h h I )
S-- LJL-L-L- ~-/ I_______ I LJ —IL-L--/

En Anat Stainberg/ Norberto Llopsis Segarra, ‘Now or Never’, doorlopende performance.

Stedelijk Museum Bureau Amsterdam
Rozenstraat 59 / NL -1016 NN Amsterdam /'Tei 31(0)204220471

In Amsterdam Westpoort

www.smba.nl / mail@smba.nl
Open Dinsdag T/M Zondag 11 tot 17 Uur

T/m 17 september > Candice Tarnowski
Mine is a Very Small Moment

Feesten is een kunst
De Overslag bestaat 10 jaar /

Jörg Baier, Verena Grothe en Anita Weis
Deze drie jonge Duitse schilders werken 2 weken in 
De Overslag en presenteren hun ter plekke 
gemaakte werken t/m 29 oktober

Opening: Zondag 15 oktober om 15 uur
Bluestone

De Overslag

Op zaterdag 23 september bestaat
De Overslag 10 jaar en dat vieren we 
met een feestje !

LIVE! muziek, KUNST, et eet c
Aanvang > 20.00 uur

Mariëlle van den Bergh
bouwt van 1 - 12 november haar ruimte vullende
‘boomsculptuur’ op in De Overslag
Opening: Zondag 12 november om 15 uur
Te bezichtigen t/m 3 december

Generaal Bothastraat 7D T 040 2815503 EINDHOVEN overslag@iae.nl Voor info ROUTE en programma: www.iae.nl/users/overslag Open: Do. en vrij, van 11 * 15 uur, zondag van 13-17 uur

Galerie de Expeditie
Marin Kasimir 'Ephemere Universel’ 

9 september - 14 oktober 2006

Thomas Raat
21 oktober - 25 november 2006

FIAC

Provincie Noord-Brabant

zaal 7 D

26 oktober -.30 oktober 2006

kantoor 
7F.

Galerie de Expeditie 
Zsa-Zsa Eyck

Leliegracht 47
1016 GT Amsterdam

t 020 620 47 58
f020 624 62 20

wo tm vr II .00-18.00 uur galerie@de-expeditie.com
za 14.00-18.00 uur www.de-expeditie.com

I OH

DE VEEMVLOER en Stichting ZET 
presenteren

In de tentoonstelling Attitudes 
staat de relatie tussen

Nevenactiviteiten: Open: 13-10/12-11
- DISCUSSIES met o. a. Majid Seddati, DE VEEMVLOER

ATTITUDES Uideokunst uit Marokko
Brahim Bachiri (fr/ma), Ineke Bakker 
(NL). Abdelghani Bibt (ma]. Mohamed 
Bouyzgarne [nl/maj , Maria Karim (ma) .
Malah E.M. [NL/MAJ, Fatima Mazmouz 
(fr/ma). Marjolijn v/d Meij-Arianne 
Olthaar (nl). Toni Serra (e/ma) e.a.

Curator: Alite Thijsen
Opening donderdag 12/10, 18:30

beeldvorming en identiteit ter 
discussie.
Er worden ook videowerken getoond 
van studenten van de Ecole des Beaux 
Arts in Casablanca en de resultaten 
‘one minute video' workshop tijdens 
het Festival International d'Art 
Video in Casablanca-FIAV.

artistiek directeur FIAV, Anja 
Masling (nl/dJ, Dose Miquel Biscaya 
(NL/P). Teresa Borasino (nl/ar), 
Mohamed Rachdi (fr/ma). kunstenaar en 
curator, de deelnemende kunstenaars 
— FILMAVOND met de Marokkaanse 
documentaires en speelfilms 
samengesteld door de Stichting 
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Zum-Buch-sein
Heidegger, het boek en de letter *

RUDI VISKER

In een gesprek uit 1982 laat Emmanuel 
Levinas zich, verwijzend naar Heidegger, de 
volgende opmerking ontvallen: “De mens is 
niet enkel in de wereld, een in-der-Welt- 
sein, maar ook een zum-Buch-sein.”i Wat 
wordt hier gezegd? In elk geval doelt 
Levinas op een lacune bij Heidegger, op een 
ongedachte dat, omdat het ongedacht bleef, 
ruimte laat voor een ander denken. 
Vermoedelijk dat van Levinas zelf, aange
zien hij het is die op dit ongedachte wijst.

Maar vreemd genoeg speelt het boek, laat 
staan het zum-Buch-sein, nauwelijks een rol 
in Levinas’ wijsgerige geschriften. Het boek 
komt wel ter sprake in zijn confessionele 
teksten en in zijn "Talmoedlessen', die hij 
zelf tot een aparte categorie rekende en bij 
een andere uitgeverij uitbracht; maar noch 
in die teksten, noch in de teksten over het 
jodendom gaat het over het boek als zodanig. 
Het gaat altijd om één specifiek boek - het 
Boek der boeken (de Bijbel of de Torah) 
waarvan Levinas soms zegt dat alle andere 
boeken, of ze nu geschreven zijn of niet, 
eruit putten of erop vooruitgrijpen. 
Bovendien brengt Levinas de kracht van dat 
Boek niet in verband met het ‘boek-zijn’ 
ervan, maar met de “Parole inspirée” die er 
zijn neerslag in gevonden heeft. Ook in ver
band met het jodendom, dat volgens 
Levinas “zijn wortels in een boek heeft” (en 
hij bedoelt: het Boek), wordt de ontworte
lende kracht van dit Boek onmiddellijk 
geduid vanuit de spraak: “Toute parole est 
déracinement. [...] Le paganisme, c’est l’en
racinement, presqu’au sens étymologique 
du terme. L’avènement de l’Écriture [van 
het Boek dus] n’est pas la subordination de 
l’esprit à une lettre, mais la substitution de 
la lettre au sol. L’esprit est libre dans la let
tre et il est enchaîné dans la racine. C’est sur 
le sol aride du désert où rien ne se fixe, que 
le vrai esprit descendit dans un texte pour 
s’accomplir universellement.”2

Zoals Levinas van God zegt dat Hij “ne 
prend pas corps”, zoals hij het heeft over het 
Oneindige dat “te groot is voor zijn idee”, of 
over het gelaat dat “door zijn vorm heen- 
breekt”3, zo lijkt hij het hier te hebben over 
een Tekst waarin de ‘echte’ Geest afdaalt 
zonder erdoor gevat te worden. De materia- 
liteit van het boek of van de letter is slechts 
die van een inkleding, een tijdelijk onderdak 
- zij kunnen, om in hetzelfde register te blij
ven, onmiddellijk opgerold worden, zoals 
een tent in een woestijn. Er is niets wat de 
geest aan de letter bindt. De letter laat de 
geest vrij. Zij is het omgekeerde van de 
bodem.4

Hoe moeten we Levinas' opmerking dan 
begrijpen? Is er om te beginnen wel een 
lacune bij Heidegger? Is er iets aan het boek 
of aan de letter wat bij Heidegger - niet 
minder dan bij Levinas - ongedacht geble
ven is? Om dat te achterhalen, zullen we het 
spoor van het boek doorheen Heideggers 
teksten moeten volgen.

I

Heidegger spreekt zelden over het boek - en 
toch heeft hij het er af en toe over. Een van 
die zeldzame keren is in een voordracht die 
hij in 1936 (!) aan het Kaiser-Wilhelm- 
Institut te Rome hield. Die relatief korte 
tekst, die misschien wel een van de beste 
toegangen tot zijn werk vormt, handelt over 
Europa und die deutsche Philosophie en begint 
met het karakteristieke “Es sei hier für den 
Augenblick Einiges von der deutschen 
Philosophie und damit von der Philosophie 
überhaupt gesagt.”5 Ik vermeld die ope
ningszin omdat de ‘Duitsheid’ die Heidegger 
hier en elders aan de filosofie toeschrijft 
misschien niet alleen een bewuste concessie 
is aan de politiek van die jaren, maar ook 
een ongecontroleerd symptoom waarin 
zich een blinde vlek verraadt, iets wat 
Heidegger niet kon denken. Een ongedachte 
dus, dat zelfs wanneer het een enkele keer in 
zijn teksten aan de oppervlakte komt, blijk
baar niet in staat is - juist daarom blijft het 
on-gedacht - om lang zijn aandacht gaande 
te houden. Dat lijkt inderdaad wat er in de 
tekst van ’36 een paar bladzijden later 
gebeurt met het boek.

Heidegger heeft het daar, in een passage 
die ingeleid wordt door een gedachtestreep 
(!), heel even over het boek. Maar hij heeft 
het nog maar pas vermeld of hij denkt al 

aan iets anders: “fusis besagt: das Aufgehen 
- etwa das Aufgehen einer Rose -, das Zum- 
Vorschein-Kommen, Sich-Zeigen, Erscheinen; 
erscheinen - so, wie wir sagen: ein Buch ist 
erschienen, es ist da" (ibid., p. 35, Heidegger 
cursiveert). De fusis is dus niet de natuur, 
zeker niet de natura naturata. Het is, zo gaat 
Heidegger verder, de naam van het Seyn 
- hier met ‘y’ - voor de Grieken: “im Sich 
zeigen dastehen” (ibid.). En om te verduide
lijken wat hij daarmee bedoelt, ontwikkelt 
hij niet, zoals we hadden kunnen verwach
ten, het voorbeeld van het boek, maar kiest 
er twee andere die de lezers van het kunst- 
werkopstel (Der Ursprung des Kunstwerkes 
uit Holzwege) bekend zullen voorkomen: 
“Das Seiende, d.h. das in sich selbst aufragend 
Dastehende, das Standbild der Griechen und 
ihre Tempel, bringen das Dasein dieses 
Volkes erst zum Sein, zum offenbaren und 
verbindlichen Dastehen” (Heidegger cursi
veert). We zijn dus in ’36 - “wâhrend der 
Vorbereitung zum Eest” zoals Derrida 
ergens gemeen opmerkt^ - en Heidegger 
verwijst niet naar het boek, maar naar de 
tempel om zoiets als een “Dasein” van een 
“Volk” te denken. En hij denkt onmiddellijk 
aan de Grieken die ook nog in ’42 in de 
commentaar op Hölderlins Der Ister voor de 
Duitsers hét vreemde vormen waar zij door
heen moeten om het hun eigene te leren: 
“Das Fremde freilich, dutch das hindurch 
die Heimkehr wandert, ist kein beliebiges 
Fremdes im Sinne des blossen unbestimm- 
ten Nicht-Eigenen. Das auf die Heimkehr 
bezogene, d.h. mit ihr einige Fremde, is die 
Herkunft der Heimkehr und ist das gewesene 
Anfangliche des Eigenen und Heimischen" 
(GA 53:67, Heidegger cursiveert).

Ik dateer deze citaten niet om hier een 
sfeer van verdenking te scheppen, ook al 
valt dat moeilijk te vermijden. Ik zou eerder 
willen dat we denken dan wel verdenken, 
maar om te denken helpt het niet de bladzij
den die ons generen snel om te slaan. En 
daarom neem ik de vrijheid om er ook nog 
aan te herinneren dat er in ’42 voor 
Heidegger niet alleen een 'niet-willekeurig' 
en welbepaald ‘vreemde’ nodig was voor die 
“Durchgang” en “Auseinandersetzung” die 
de “Heimkehr” voor het "geschichtliche 
Menschentum der Deutschen” moest op 
gang brengen, maar dat er ook en zeer 
nadrukkelijk naar een andersheid verwe
zen wordt die nadelig of schadelijk (abtrü- 
glich) is voor ‘het eigene’: “eine Störung" 
(ibid., p. 191). Rome is zo een storing, maar 
ook Amerika (ibid.). Wie iets van Heidegger 
gelezen heeft, weet dat dit zeker niet de 
enige keer is dat hij dit zegt en weet ook dat 
men die uitspraken nauwgezet en zeer 
langzaam moet lezen. Vandaar echter dat 
de snelheid van de volgende en laatste pas
sage die ik voorlopig in herinnering wil roe
pen, zo pijnlijk is en zo onverwacht hard 
aankomt: “Wir wissen heute” - Freiburg, 
zomersemester ’42 — “dass die angelsâch- 
sische Welt des Amerikanismus entschlos- 
sen ist, Europa, und d.h. die Heimat, und d.h. 
den Anfang des Abendlândischen, zu ver- 
nichten. Anfangliches” - en dat betekent 
hier voor Heidegger ‘iets’ wat Griekenland 
met ‘die Heimat’ verbindt - “ist unzerstörbar. 
[...] Der verborgene Geist des Anfönglichen 
im Abendland wird für diesen Prozess der 
Selbstverwüstung des Anfangslosen nicht 
einmal den Bliek der Verachtung übrig 
haben, sondern aus der Gelassenheit der 
Ruhe des Anfânglichen auf seine Stern- 
stunde watten. [...] Warten-können ist das 
schon vorausgesprungene Stehen im Unzer- 
störbaren, zu dessen Nachbarschaft die 
Verwüstung gehort wie das Tal zum Berg. 
Könnte aber solches je geschehen, ohne dass 
das geschichtliche Menschentum dieses 
Anfânglichen erst dutch den Schmerz des 
Opfers reif würde für das Anfangliche aïs sein 
Eigenes?" (ibid., p. 68).

Die laatste vraag lijkt retorisch. Ze wordt 
beantwoord door een van die stiltes waar
van Heidegger ons leerde dat ze meer zeg
gen dan luid gebral. Zoals gezegd, ik wil van 
die stilte geen misbruik maken. In ’42 de 
verwoesting als een dal tegen de berg van 
het onverstoorbare ‘Anfangliche” vlijen, 
dat is in de fout gaan, en die “loden stilte” 
waarover Lyotard het heeft, dat stilzwijgen 
van Heidegger na de oorlog - volgens 
Lyotard geen Verschwiegenheit (Sein und Zeit, 
pp. 164-165) maar “het stilzwijgen van een 
stomme, dat ons niets te verstaan geeft”7 — 
wordt er des te zwaarder door. Ik vermoed 
dat Lyotard gelijkt heeft in die stilte “de 
latente efficiëntie van iets ‘ongedachts’, van 

niet-gedeconstrueerde, niet-bewerkte ope
ratoren”8 op het denken van Heidegger te 
zien. Wat immers als datgene wat er in 
Heidegger niet gedeconstrueerd is, nu eens 
te maken zou hebben met het verschil tus
sen die twee stiltes - die van de 
“Verschwiegenheit” die veel zegt en die 
andere ‘loden’ stilte die helemaal niets zegt? 
Wat als de afwezigheid van dat verschil, of 
voorzichtiger, het ‘feit’ dat dit verschil bij 
Heidegger geen centrale rol speelt, op zijn 
beurt te maken heeft met zijn veronacht
zaming van het boek en misschien zelfs van 
het zum-Buch-sein?

Het boek, zegt Levinas in het bovenge
noemde gesprek, is een “ambiance”: het 
zou “even belangrijk” zijn “voor ons 
bestaan als de straten, de huizen en de kle
ren”. En hij vervolgt: “Men interpreteert ten 
onrechte het boek als louter Zuhandenes, als 
wat zich naar de hand zet, als handboek. 
Mijn relatie tot het boek is geenszins die van 
een louter gebruik, zij heeft niet dezelfde 
betekenis als die welke ik onderhoud met de 
hamer of de telefoon. "9 En dit is nog een 
understatement, want elders zegt Levinas 
dat boeken voor de mens “plus intérieurs 
que l’intériorité” zijn, en “dieper” liggen of 
grijpen dan “het bewustzijn” (conscience, 
dat hier ook geweten of Gewissen zou kun- 
nen betekenen). Het boek is dus voor 
Levinas: intimior intima meo. Het is iets wat 
mij aangaat zonder dat ik het kan vatten. 
Het is ‘in’ mij zonder ‘van’ mij te zijn. 
Ondanks zijn intimiteit behoudt het een 
exterioriteit. De mens als “zum-Buch-sein” 
bepalen zal dus betekenen dat men hem 
laat graviteren rond iets wat hij zich niet 
zonder meer kan toe-éigenen en wat toch 
met zijn eigenheid te maken heeft. Rond een 
'extimiteit'.

Het boek is dus meer dan een bevormde 
-een ‘ge-in-formeerde’ - materie (Holzwege, 
p. 11). En het is wellicht dat ‘surplus’, dat 
‘meer’ dat zich niet in een ‘vorm’ laat vatten 
(en waarvan het niet zeker is of het wel een 
‘meer’ is en niet een ‘minder’), dat de drijf
veer is voor onze angst wanneer het pro
bleem van de ‘informatisering’ ter sprake 
komt. Want in onze kringen - en niet alleen 
daar - neemt die angst altijd eerst de vorm 
aan van de stereotiepe vraag of het boek zal 
verdwijnen. En men heeft daarbij de inner
lijke zekerheid dat dat nooit het geval zal 
zijn en de overtuiging dat, mocht dat dan 
toch gebeuren, het om een regelrechte cata
strofe zou gaan. Waarom? Wat is er zö bij
zonder aan het boek? Wat bindt ons aan het 
boek? Wat is er aan het boek dat er niet aan 
een cd-rom is?

Zoals gezegd, Heidegger beantwoordt die 
vragen niet. En toch zijn ze niet helemaal 
afwezig. Op de een of andere manier wor
den ze altijd ei zo na gesteld. Bijvoorbeeld in 
de volgende passage uit Die Zeit des Welt- 
büdes: “Die entscheidende Entfaltung des 
neuzeitlichen Betriebscharakters der 
Wissenschaft prâgt daher auch einen ande
ren Schlag von Menschen. Der Gelehrte 
verschwindet. Er wird abgelöst durch den 
Forscher, der in Forschungsimternehmun- 
gen steht. Diese und nicht die Pflege einer 
Gelehrsamkeit geben seiner Arbeit die 
scharfe Luft. Der Forscher braucht zu 
Hause keine Bibliothek mehr. Er ist überdies 
stândig unterwegs. Er verhandelt auf 
Tagungen und unterrichtet sich auf 
Kongressen" (Holzwege, p. 83).

n
De geleerde zou dus verdwijnen en plaats 
ruimen voor een navorser of een ‘onder
zoeksleider’ die thuis geen bibliotheek meer 
nodig heeft en die bovendien, of misschien 
juist daarom, “stândig unterwegs" is. Het is 
duidelijk dat men die enigszins verrassende 
oppositie tussen het ‘thuis’ en het ‘unter
wegs’ in het licht van Heideggers andere 
teksten zal moeten begrijpen, wil men ver
mijden dat het werk van Heidegger een 
onverwachte pleitbezorger zou worden van 
die evolutie die in het tijdperk van de infor
matisering een reële mogelijkheid geworden 
is: de vorser die thuis zal kunnen blijven, die 
via het internet toegang heeft tot alle cd- 
rombibliotheken ter wereld en zich dus zelfs 
de moeite van het ophalen van een boek zal 
kunnen besparen. Laten we er maar van uit
gaan dat Heidegger in deze - het zij toegege
ven: wat eigenaardige - passage er niet op 
uit is een dergelijke eenvoudige tegenstelling 
te maken tussen de rustieke waarde van het 

thuis-zijn en het jachtige ‘altijd maar onder
weg’ van het moderne (stads)leven. Het lijkt 
hem eerder om de bibliotheek te doen en dus 
om boeken of teksten; want de tegenstelling 
tussen het slag van mensen die in "For- 
schungsunternehmungen” staan en de 
geleerde heeft te maken met de “Pflege einer 
Gelehrsamkeit” en in dat woord “Pflege” 
hoort men de echo van die beroemde passa
ge aan het einde van de Brief over het Huma
nisme: “Nötig ist in der jetzigen Weltnot: 
weniger Philosophie, aber mehr Acht- 
samkeit des Denkens; weniger Literatur, 
aber mehr Pflege des Buchstabens” (Brief über 
den Humanismus, p. 54).

De haast van de onderzoeksleider die 
altijd maar op weg is om anderen over zijn 
onderzoek te informeren en op zijn beurt 
over hun onderzoek geïnformeerd te wor
den, dreigt de letter tekort te doen. Een let
ter waarvan Heidegger ons zegt dat ze moet 
‘gekoesterd’ worden, of ook wel ‘verzorgd’ 
en ‘verpleegd’, alsof die letter gekwetst is en 
daarom verzorging nodig heeft. De filosofie, 
zo lijkt Heidegger te suggereren, die geen 
acht slaat op de letter en haar voortdurend 
in- en uitpakt zoals men dat met reisgoed 
doet, beschadigt of verslijt de letter. 
Misschien kan men ook wel zeggen: ‘ver
bruikt’ haar, want de achteloosheid van de 
filosofie wordt hier tegenover de "Acht- 
samkeit des Denkens” gesteld; en misschien 
kan men ook wel van het denken van de 
denker zeggen wat Heidegger in het kunst- 
werkopstel over het dichten van de dichter 
zegt: “Zwar gebraucht auch der Dichter das 
Wort, aber nicht so, wie die gewöhnlich 
Redenden und Schreibenden die Worte ver- 
brauchen müssen, sondern so, dass das Wort 
erst wahrhaft ein Wort wird und bleibt” 
(Holzwege, p. 33).

Men merkt het: het boek is nooit veraf bij 
Heidegger. Want zoals de schilder kleurstof 
gebruikt, “maar zo dat de kleur niet ver
bruikt wordt, maar pas kan oplichten” 
(ibid.) en de dichter om zo te zeggen ‘dicht
stof’ gebruikt, maar niet verbruikt om het 
woord zijn ‘zeggingskracht’ (‘Nennkraft’) te 
geven, zo gebruikt vermoedelijk ook de den
ker ‘denkstof’ zonder haar te verbruiken. 
Ook hier moeten de woorden, zoals de kleu
ren, op een of andere manier ‘oplichten’. Zij 
mogen niet in hun loutere functionaliteit 
opgaan. Denken — datgene wat wij ‘filosofie’ 
noemen en wat Heidegger aan een ‘filoso
fische literatuur’ opponeert - kan er niet 
louter uit bestaan over het gedachte te 
informeren. Alsof het gedachte al ergens 
zou zijn, los van het denkwerk. Dat dit niet 
het geval is, weten wij allemaal: datgene 
wat wij filosofie noemen, bestaat allereerst 
uit een canon van grote teksten — boeken - 
die hun stempel hebben gedrukt in de taal, 
en uit commentaren op die teksten die, als 
het goed is, die afdruk proberen te ‘bewa
ren’, Maar wanneer is het goed?

Die vraag is niet onbelangrijk, want zij 
opent de mogelijkheid om ons af te vragen 
of er ook al niet een soort ‘informatisering’ 
van het denken is, lang voor er van ‘infor
matica’ kan sprake zijn. Deze informatise
ring van het denken, die aan de informatica 
voorafgaat en haar mogelijk maakt, zou 
dan - dat is de suggestie - haar uitdrukking 
vinden in het haastige gemak waarmee de 
onderzoeker van congres naar congres 
huppelt en telkens opnieuw teksten produ
ceert en verwerkt waarin men over de stand 
van zaken in zijn onderzoeksdomein voor
gelicht wordt. Zoals bekend is dat ongetwij
feld al het geval in de filosofie zelf waarin er 
een lawine van secundaire literatuur is ont
staan die zelfs voor wat bijvoorbeeld Sein 
und Zeit betreft, al zodanig dat werk heeft 
ondergesneeuwd dat men zich nog slechts 
met grote moeite kan voorstellen welk een 
schok de inslag van die ‘stempel’ in een 
generatie als die van Levinas moet teweeg
gebracht hebben. Maar die eindeloze litera
tuur die niemand meer helemaal kan lezen, 
zelfs als hij dat zou willen en de tijd daar
voor heeft, bijvoorbeeld omdat hij onder
zoeksleider is en alle tijd heeft om te lezen - 
die ‘literatuur’ die Heidegger niet met het 
‘denken’ verward wil zien, is misschien niet 
eens gemaakt om gelezen te worden. Het 
volstaat dat er commentaren zijn die zou
den kunnen gelezen worden en dat er 
ergens een knop is die ‘men’ kan indrukken 
om het ‘bestand’ van die literatuur te con
sulteren of om te beslissen of iemand voor 
promotie in aanmerking komt.10 Natuur
lijk, wij dragen er wellicht allemaal toe bij 
dat er zo een literatuur is, en wij raadplegen
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haar ook occasioneel, en dat hoeft niet 
slecht te zijn. Maar er is bij dat alles een 
zeker gevaar, en ook dat is een gevaar waar
over de praktijk van datgene wat wij voorlo
pig nog filosofie noemen niet helemaal 
onwetend is: het gevaar van de veelschrijve
rij (die dicht in de buurt komt van wat in 
Sein undZeit “Geschreibe" (p. 169) heet) en 
dat van het specialistendom - gevaren die 
elkaar overigens niet uitsluiten.

Iemand die over alles en nog wat publi
ceert zonder dat er tussen die teksten, hoe 
vakkundig die ook kunnen zijn, enige - ik 
aarzel te zeggen: innerlijke - samenhang is, 
zonder dat er zich daar, hoe aarzelend of 
hoe grillig ook, een lijn begint af te tekenen 
die men kan begrijpen als het spoor van iets 
wat hem drijft - van zo iemand zeggen wij 
niet dat hij ‘denkt’. Heidegger zou wellicht 
zeggen dat het iemand is die “zich met filo
sofie bezighoudt” (Was heisst Denken, p. 3). 
En dat “bezighouden” is ook de indruk die 
we kunnen hebben van een specialist: hoe 
goed die ook mag zijn, hoeveel hij ook over 
een bepaalde auteur mag weten, toch zul
len we vinden dat hij eigenlijk niets te ver
tellen heeft als er niet dat eigenaardige 
‘meer’ (of is het een ‘minder’?) is van een 
passie die zich niet laat vertalen of laat aan
tonen in het ‘surplus’ aan informatie dat 
zijn teksten zouden bevatten. 11 Die auteurs 
waarvan we de teksten lezen, niet omdat ze 
over een bepaald thema handelen, maar 
omdat ze van hen zijn, zijn geen mensen die 
we waarderen omwille van de hoeveelheid 
informatie die ze op ons overdragen. Wij 
lezen hen en we blijven hen lezen omdat zij 
ons, zoals men zegt, ‘aan het denken zet
ten’. Het is ook daarom dat ze ‘naam’ 
maken en naam hebben: wij zijn bereid 
naar hen te luisteren ongeacht het thema 
waarover zij handelen. Misschien wel 
omdat zij ons leren of juister: tonen wat het 
betekent de letter te hoeden en de schade te 
herstellen die haar aangedaan wordt door 
het haastige in- en uitpakken dat evengoed 
deze als een andere letter had kunnen mee
grijpen. Iemand van wie wij de indruk krij
gen dat hij slechts toevallig over deze of 
gene auteur werkt, en dat het hem tenslotte 
niet uitmaakt of het nu deze dan wel gene 
auteur geworden is, kan een zeer groot spe
cialist zijn, maar wij noemen hem - en 
Heidegger noemt hem — geen ‘denker’: 
“Zelfs het feit dat wij ons jaren lang nadruk
kelijk met verhandelingen en geschriften 
van grote denkers bezighouden, garandeert 
nog niet dat we denken of ook maar bereid 
zijn het denken te leren” (Over denken, bou
wen, wonen, p. 28). Maar, zo zou iemand 
kunnen vragen die wél bereid is het denken 
te leren: “Wat garandeert dat dan wel?” En 
wij kennen het antwoord: “Giebt es auf 
Erden ein Maass? Es giebt keines” (Vortrüge 
und Aufsütze, p. 19 5). Er is niets wat ons kan 
garanderen dat we voor onze inspanningen 
beloond zullen worden, dat we (zullen) den
ken. Het denken valt ons toe: “Nicht wir [...] 
kommen auf die Gedanken, die Gedanken 
kommen zu uns” (GA 79:89).

En toch is datgene wat het verschil instelt 
tussen het ‘denken’ en wat Heidegger mis
prijzend en tussen aanhalingstekens het 
‘filosoferen’ noemt (ibid.), niet louter een 
kwestie van toeval en heeft het dus zin te 
proberen mensen voor te gaan en te tonen 
of te leren hoe men zich in ieder geval niet 
op het denken dient voor te bereiden. Men 
kent die thema’s, Heidegger spreekt er 
graag en vaak over: het echte denken ver
onderstelt een ‘horen’, een leren luisteren 
naar wat ons gezegd wordt zonder dat het 
ons toegezegd wordt in de zin van een 
garantie. En tot zo een luisteren komt men 
niet zonder een zekere ascese, zonder een 
poging zich te ontdoen van al dat geruis wat 
het echte horen in de weg staat en het tot 
een ‘verhoren’ en een ‘überhören’ laat wor
den: “wat men het scheppende en het ge
niale van een werk pleegt te noemen, stamt 
niet van een opwellen van gevoelens en 
invallen uit het onbewuste, het is veeleer der 
wache Gehorsam zur Geschichte die in der 
reinen Freiheit des Hörenkönnens rust” 
(GA 79:83). Die vrijheid - men herinnere 
zich de grondgedachte van Vom Wesen der 
Wahrheit - geeft men zich niet zelf. Zij is 
geen “eigenschap van de mens” (Vom Wesen 
der Wahrheit, p. 18) en zij is dus niet “wat 
het gewone verstand daar graag onder ver
staat” - de “ongebondenheid iets al dan niet 
te kunnen doen”, de “willekeur” om zoals 
een ontregelde balans “in de keuze naar 
deze of gene zijde te kunnen overhellen 
(auszuschlagen)” (ibid., p. 16). De echte 
onderzoeksleider is voor Heidegger mis
schien wel allereerst iemand die door zijn 
onderzoek geleid wordt, iemand voor wie 
het denken iets dwingends heeft gekregen 
en die niet schrijft omdat hij wil schrijven 
maar omdat hij moet schrijven. Omdat ‘iets’ 
hem roept en dwingt te luisteren. Want 

Levinas is niet de enige die het heeft over 
een appel dat men niet niet kan horen. Ook 
bij Heidegger is er soms - zij het niet vaak en 
misschien niet in dezelfde zin — sprake van 
een "Gezwungensein zu einem Horen”, een 
gedwongen worden dat hij verstaat in de zin 
van de dwang die al het eigenlijke in het 
Dasein heeft, en dus een gedwongen wor
den dat op de meest innerlijke vrijheid betrek
king heeft (GA 24:205).

Wat daar ook van zij, ook die dwang zal 
‘zonder garantie’ blijven: als het slechts om 
een automatisme gaat, dan heeft hij geen 
betrekking op wat Heidegger hier "innerste 
Freiheit” noemt. Ook op dit punt stemt 
Heidegger nog overeen met Levinas die, 
zoals bekend, het over een onontkoombaar 
appel heeft dat mij in mijn meest eigen 
eigenheid duwt, ja zelfs in mijn echte vrij
heid, en dat mij juist daarom de keuze laat 
er al dan niet op in te gaan. Zowel voor 
Heidegger als voor Levinas is er dus een ant
woorden op een vraag die degene die de 
keuze heeft te antwoorden, zichzelf niet kon 
stellen. Om echt vrij te zijn moet de mens 
zowel voor Heidegger als voor Levinas tege
lijk vrijgemaakt en vrijgelaten worden. 
Heidegger noemt de mens zelfs “eigendom” 
van een vrijheid die hij bepaalt als “die 
Eingelassenheit in die Entbergung des 
Seienden als eines solchen" (Vom Wesen der 
Wahrheit, p. 16). En van die vrijheid die hij 
niet bezit, maar die hém bezit merkt hij uit
drukkelijk op dat zij niet “de bereidheid is 
voor iets wat gevorderd wordt” (die Bereit- 
schgftfür ein Gefordertes) (ibid.).

Op dit punt verschilt Heidegger van 
Levinas. In de vrijheid die Heidegger hier 
aan de orde stelt, zal Levinas, ondanks alle 
schijnbare parallellen, wellicht niet meer 
dan de vrijheid van een bezetene - en dus 
onvrijheid - herkennen. Er is de vrijheid die, 
zoals bij Heidegger, vanuit de grens - bij
voorbeeld de grens, het peras van het boek - 
dient gedacht te worden en er is een vrijheid 
die geen grenzen verdraagt. Er is, in de ter
men van Levinas, een vrijheid die doet 
behoren tot een bodem en een vrijheid die 
daaraan ontrukt. Zoals ik aan het begin van 
mijn tekst opmerkte, gaat die tegenstelling 
terug op de tegenstelling tussen de bodem 
(die verwortelt en ‘dus’ knecht) en de letter 
(die ontwortelt en ‘dus’ bevrijdt). Het is de 
vraag hoe diep die tegenstelling reikt. 
Waarom zou de bodem zelf geen letter kun
nen zijn, een letter die méér is dan de neer
slag of de verpakking van iets anders wat 
eraan ontsnapt? Aan die vraag zijn we nog 
niet toe. Laten we eerst die vrijheid verder 
onderzoeken.

III

Die vrijheid waar Heidegger het over heeft, 
die de mens “binnenlaat in de ontberging", 
is dus een vrijheid die hem verleend wordt. 
Door haar 'ek-sisteert' de mens. Maar om 
haar te kunnen uitstaan, moet er ‘iets’ zijn 
wat de mens kan uitstaan, in de zin van 
‘verdragen’. Men hoort geen geluiden voor
bij de pijngrens en men hoort ook niets als 
er te veel lawaai is, als alles wat er te horen 
valt tegelijk op ons afkomt, als er te veel 
‘prikkels’ zijn die wij niet uit elkaar kunnen 
houden omdat zij één grote baaierd vor
men. Er moet ‘iets’ zijn wat de dingen uit 
elkaar houdt, waardoor ze - welhaast let
terlijk - ‘plaats’ kunnen vinden, en wij ook 
‘plaats’ voor hen kunnen maken. Zoiets 
noemt Heidegger, zoals men weet, ‘Lichtung' 
of ook wel ‘das Offene’ of ‘das Freie’. Geen 
van die uitdrukkingen heeft iets met het 
substantief ‘licht’ te maken: “Der Licht- 
strahl schafft nicht erst die Lichtung, die 
Offenheit, er durchmisst sie nur” (Zur Sache 
des Denkens, p. 73). Misschien moet men bij 
de Lichtung - letterlijk: de open plek in een 
bos waar het kreupelhout uitgedund is — 
denken aan wat de beelden van Rodin met 
het licht doen: al die zo precies uitgekiende 
vlakken die voor Rodin een beeldhouwwerk 
vormen, zijn evenzovele manieren om het 
licht te vangen, om “de wil van het licht te 
breken”, zegt Rilke, maar ook om het juist 
daardoor te laten (ver)schijnen: “Nieuw is 
de manier van bewegen waardoor het licht 
gedwongen wordt door de karakteristieke 
hoedanigheid van deze oppervlakten, 
waarvan het verval zo dikwijls gevarieerd is 
dat het hier langzaam stroomt en daar naar 
beneden stort, nu eens ondiep en dan weer 
diep lijkt, soms spiegelend, soms mat. Het 
licht dat op een van deze dingen valt, is niet 
zomaar licht, het heeft geen toevallige wen
dingen meer; het ding neemt er bezit van en 
gebruikt het als zijn eigen licht."12

Die vergelijking met het ‘modelé’ van 
Rodin heeft het voordeel dat zij ons afhelpt 
van de suggestie dat de Lichtung ‘iets’ zou 
zijn wat er eerst is (de ‘open’ plek waar 
Heidegger het soms over heeft) en wat ver

volgens door iets anders bezet wordt (‘gras’ 
bijvoorbeeld). De Lichtung is geen ‘nis’ - een 
ruimte die ‘vrij’ gemaakt is in de muur — 
waarin men vervolgens om het even wat 
kan zetten. Er is niet ergens al een open 
plek, of een sokkel waarop men vervolgens 
de Danaïde kan zetten om zich dan te verba
zen over het merkwaardige licht dat “lang
zaam, alsof het al uren nauwelijks vooruit 
komt"13 over haar rug kruipt. Rodins 
Danaïde is het openen van die plek zelf, zij is 
het die de op-klaring teweegbrengt en de 
wolken uiteendrijft en die de ruimte op zo 
een manier vrijmaakt dat het “licht dat tot 
deze steen komt”, zoals Rilke het zo mooi 
zegt, “er zich tegenaan vlijt, aarzelt, verwijlt 
en er zijn intrek in neemt”. 14 Juist daarom 
gaat het hier om een beeldhouw'werk’ in de 
zin die Heidegger daaraan geeft in Der 
Ursprung des Kunstwerkes: niet zomaar een 
zijnde dat in “het opene gesteld” wordt zoals 
men iets in de open lucht ten-‘toon’-stelt, 
maar iets wat, in Heideggers woorden, “erst 
die Offenheit des Offenen lichtet, in das es her- 
vorkommt" (Holzwege, p. 48). Dat een werk 
‘geschapen’ is, betekent dat het de waarheid 
‘vast stelt’ - misschien moeten we zeggen: 
voet aan de grond (Erde) laat krijgen - in 
een ‘Gestalt’ (Holzwege, p. 50).

Zo een ‘Gestalt’ kan ook een boek zijn. 
Heidegger zegt dat nooit zo, maar in feite is 
een boek nog geschikter om het ‘wezen’ 
(verbaal!) van de lichting te vatten dan de 
beelden van Rodin. Die beelden moeten 
immers nog altijd worden vrijgemaakt in 
één of meerdere stenen, en ze kunnen nooit 
groter worden dan die stenen zelf. Met het 
boek ligt dat anders.

Ik gebruikte zonet het woord ‘lichting’ 
zoals men spreekt van een ‘lichting solda
ten’ (Heidegger heeft het, zoals men weet, 
graag over soldaten - men herinnere zich 
de befaamde Kolonne auf dem Marsch in 
1927, in Sein undZeit (§ 34)). En ik deed dat 
met opzet omdat ik denk - en ik vermoed 
dat degenen die al geschreven hebben, mij 
daarin zullen volgen - dat een boek voor 
degene die het schrijft, een leger van 
gedachten licht. Alleen weet men nooit hoe 
groot dat precies zal zijn. Men heeft maan
den gewerkt en zich voorbereid. En lange 
tijd kwam er niets. Er was de paniek dat 
men ondanks al die ascese niets te zeggen 
zou hebben. Dat er ondanks dat gespannen 
luisteren niets te horen zou vallen. En dan 
kwamen de eerste intuïties - flitsen zonder 
dat men veel zag, daarvoor ging het te snel. 
En het weinige wat men zag, probeerde men 
vast te leggen: verwarde notities, excerpten, 
hopen losse bladzijden die niet bij elkaar 
hoorden en ongeordend door elkaar stoven, 
een "Wirbel" (Sein und Zeit, pp. 178-179) 
van gedachten waarin het ene inzicht het 
andere verdrong, alsof er te weinig plaats 
was. Het is in dat kluwen dat het boek 
snoeit, wiedt en uitdunt alsof het een ruim
te opent waarin een zeer compacte massa 
langzaam kan uitdijen, ‘gestalte’ kan krij
gen. Wat eerst allemaal tegelijk aandrong 
en daardoor onzichtbaar of onhoorbaar 
was, lijkt plots rustig te worden en zelfs 
behulpzaam: zodra een gedachte neerge
schreven is, roept ze een of meer andere op 
en ook die komen onderling overeen, alsof 
zij al weten dat er een plaats op hen ‘wacht’. 
En naarmate er rust in de gelederen komt 
en het loutere door elkaar heen gestrooid 
zijn van halve ideeën manoeuvres begint 
uit te voeren die een patroon blijken te vor
men dat ook nog diegene die de manoeu
vres leidt en zogezegd had voorbereid, ver
rast, overvalt hem een merkwaardige rust 
en een vreemde vreugde. Misschien wel die 
"gebannte Ruhe” en die “gerüstete Freude” 
die in Was ist Metaphysik en in Sein und Zeit 
met de angst en de Entschlossenheit in ver
band worden gebracht.15

Maar deze keer is er geen misverstand 
mogelijk: die ont-slotenheid komt niet vanuit 
het Dasein, maar van buiten. Zij is het ‘werk’ 
van die Lichtung die volgens een spaarzame 
'Hinweis' van de latere Heidegger (in Zur 
Sache des Denkens, p. 30) in zijn vroegere 
werk (§28 van Sein und Zeit) nog “onvolko
men” 16 gedacht werd omdat zij nog 
gedacht werd vanuit het Dasein dat 
"erleuchtet' ist” - “nicht durch ein anderes 
Seiendes, sondern so, dass es selbst die 
Lichtung ist” (Sein und Zeit, p. 133). En als 
de latere Heidegger in een van die vaak geci
teerde, maar altijd duister blijvende passa
ges, de zaken - zoals men dat graag voor
stelt - lijkt om te draaien en beweert dat niet 
het Dasein de ‘Lichtung’ is, maar dat de 
Lichtung in een transitieve zin het Dasein is, 
“das heisst es als ein solches gewâhrt” (Zur 
Frage, p. 19), dan doen wij er misschien 
goed aan ook deze ‘Hinweis’ te begrijpen als 
een vingerwijzing naar het boek dat, zoals 
ik daarstraks liet zien, zo ongeveer voor het 
Dasein lijkt te doen wat het lichten van een 
anker voor het anker doet: “Den Anker lich

ten, besagt: ihn aus dem umschliessenden 
Meeresgrund befreien und ihn ins Freie des 
Wassers und der Luft heben” (Zur Frage, 
p. 17). Het boek als Lichtung, zo zou men de 
voorgaande analyse kunnen samenvatten, 
licht het anker voor het Dasein dat vastgelo
pen is in zijn gedachten, of juister: dat die 
gedachten niet eens zou hebben ware er 
niet die uitgestrektheid, die ordeningsmoge- 
lijkheid, die heel eigen materialiteit die met 
het boek als boek gegeven lijkt. Door dat 
eenvoudige 'na-elkaar', het 'niet-alles-tege- 
lijk’ tussen een mogelijk begin en een moge
lijk einde - door die archi-materialiteit - 
kan er zoiets als een ‘Da’ voor het Dasein 
zijn en krijgt het de ‘lucht’ die belet dat het 
in zichzelf zou verstikken. Omdat het aan
gewezen is op die lucht is het Dasein geen 
subject en al zeker niet het eenzame, on
aangedane subject van het cogito. Want er 
is geen ‘ik denk’ zonder Lichtung en die 
Lichtung is, zoals wij aan het voorbeeld van 
het boek verder zullen proberen te verduide
lijken, 'extensa' zonder ‘res’ te zijn.

Er kan maar gedacht worden als de ene 
gedachte de andere niet in de weg zit en als 
er zoiets als de mogelijkheid voor een 
gedachte-gang is. En van zo een gang waar
door er vaart in de gedachten kan komen, 
zou Heidegger zeggen dat hij ‘lichtet’: 
“Lichten heisst: freimachen, freigeben, frei- 
lassen. Lichten gehort zu leicht. Etwas 
leicht machen, erleichtern meint: ihm die 
Widerstande beseitigen, es ins Widerstands- 
lose, ins Freie bringen” (ibid.). De vrijheid 
waarvan ik eerder schreef dat zij voor 
Heidegger geen eigenschap is van de mens, 
is dat alleen al daarom niet omdat zij dit 
‘vrije’ veronderstelt. De Lichtung is datgene 
waardoor het Dasein ‘op gang’ komt, waar
door het ‘in gang kan schieten’ en wat het in 
die zin vrijmaakt en bevrijdt. Niet vrij om om 
het even wat te doen - want zoals we ook al 
weten, situeert de hier besproken vrijheid 
zich niet op dat niveau - maar vrij om zich 
met iets in te laten, om te ‘ek-sisteren’.17 
Wat Heidegger Lichtung noemt, is niets 
anders dan de werking van dat verbindings
teken zelf. Zij is het waardoor het Dasein 
kan uit-staan naar iets anders, waardoor 
het dus Da-sein is.

Deze ek-sistente vrijheid impliceert, een 
ruimtelijkheid die het Dasein zichzelf niet 
kan geven, een in-gang die niet het Dasein is 
en zonder dewelke het geen Da kan zijn. Het 
is die oorspronkelijke dispersie, die niet-psy- 
chologische verstrooidheid waaraan het 
Da-sein ontspringt, die wij hebben proberen 
te vatten in het voorbeeld van het boek. 
Natuurlijk, het boek is slechts een voorbeeld 
en men zou ertegen kunnen inbrengen wat 
Heidegger zelf tegen het voorbeeld van de 
‘Waldlichtung' inbracht: “Allein, diese ist 
selbst etwas im anwesenden Wald Anwe- 
sendes. Die Lichtung aber als die Gewâhrnis 
des Freien für Anwesen und Verweilen von 
Anwesendem ist weder etwas Anwesendes 
noch eine Eigenschaft der Anwesenheit" 
(Zur Frage, p. 17). En inderdaad, ook het 
boek is ‘iets aanwezigs’, ook het boek is een 
zijnde, het is zowel res als extensa en eens 
het geschreven is, kan men het in de hand 
nemen en het wegen of meten (en dan is 
het al Vorhandenes) of er bijvoorbeeld een 
wankele tafelpoot mee stutten (en dan is het 
nog Zuhandenes). Maar het boek is niet 
alleen maar een zijnde. Wat het boek tot een 
boek maakt, zowel voor degene die het 
schrijft als voor degene die het leest, heeft te 
maken met zijn ‘Werk’-karakter en met het 
feit dat we van het boek zoals van de 
Danaïde kunnen zeggen dat het de “open
heid van het opene opent” - dat het dus 
“lichtet”. Die Lichtung is niet ergens anders 
dan ‘in’ het boek, maar zij valt niet met het 
boek als (aanwezig) zijnde samen. De 
Lichtung ‘is’ niet, zij is aan-het-werk, zij is 
- in ons voorbeeld - de ‘gang-maker’ van 
het denken omdat zij het denken in een 
niet-psychologische zin verstrooit. Want wat 
is het boek anders voor degene die het 
schrijft dan allereerst de mogelijkheid iets in 
te schrijven zonder dat men het helemaal 
verliest, maar ook zonder dat men erdoor 
overspoeld wordt? De mogelijkheid dus van 
een niet-alles-tegelijk dat niet alleen een na- 
elkaar, maar ook een uit-elkaar is, waarbij 
die beide samen zoiets als een ‘plooi van de 
tijd’ vormen waarnaar ook wie het boek 
leest, zich moet plooien. Alsof het boek, dat 
as zijnde niet meer is dan de band die gevou
wen vellen bindt, als boek'werk' maar ‘werkt’ 
als het die vellen tegelijk op elkaar betrekt en 
op zo een manier uiteenhoudt dat degene die 
zich in deze bladzijden ophoudt, er ook in 
vooruit komt. Als het met andere woorden de 
structuur heeft van wat Heidegger in Sein und 
Zeit bij gebrek aan beter ‘Zeit-Raum’ genoemd 
heeft: “Zeit-Raum nennt jetzt das Offene, das 
im Einander-sich-reichen von Ankunft, 
Gewesenheit und Gegenwart sich lichtet” 
(Zur Sache des Denkens, pp. 14-15).
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IV
En zo brengt het boek als ‘niet-alles-tegelijk’ 
ons dus in het meest duistere gebied van 
Heideggers late denken. Want het gaat hier 
over de "eigentliche Zeit” en Heidegger zegt 
daar iets zeer merkwaardigs over dat mis
schien alleen maar begrijpelijk wordt wan
neer men daarbij aan het boek denkt. Ik 
citeer in extenso, want deze bladzijden zijn, 
zoals bekend, zo moeilijk en zo op zoek naar 
zichzelf dat ze geen parafrase toelaten. 
Heidegger is bezig uit te leggen dat in de 
gewone betekenis van “Zeitraum” (“im 
Zeitraum von 50 Jahren”) noch de tijd, 
noch de ruimte gevat kunnen worden:

“Das so gedachte Dimensionale der Zeit als das 
Nacheinander der Jetztfolge ist der Vorstellung 
des dreidimensionalen Raumes entlehnt. Vor 
aller Zeitrechnüng und unabhangig von ihr 
beriiht jedoch im lichtenden Einander-sich-rei- 
chen von Zukunft, Geweseriheit und Gegenwart 
das Eigene des Zeit-Raumes der eigentlichen 
Zeit. [...] Vbn diesem dreifachen Reichen her 
gedacht, erweist sich die eigentliche Zeit als drei- 
dimensional’’ (Zur Sache des Denkens, p. 15).

Dimensie slaat hier niet op wat men kan 
meten - de Zeit-Raum zo opvatten (als 
Zeitraum in de gewone zin) betekent er al net 
zozeer naast grijpen als men naast het 
wezen van een boek grijpt wanneer men 
het gewoon opmeet. Maar, zo vraagt 
Heidegger zich vervolgens af, wat houdt die 
drie in de juiste zin verstane dimensies van 
de tijd eigenlijk samen? Waaruit bestaat 
hun “eenheid”? En hij ziet zich genoodzaakt 
een vierde dimensie in te voeren, die, zo lijkt 
het, voor de drie tijdsextasen doet wat de 
boekband voor het boek doet: “Was wir 
jedoch in der Abzâhlung die vierte 
[Dimension] nennen, ist der Sache nach die 
erste,d.h. das alles bestimmende Reichen. 
[...] Deshalb nennen wir das erste, aniang- 
liche, im wortlichen Sinne an-fangende 
Reichen, worin die Einheit der eigentlichen 
Zeit bertiht, die nâherende Nhe. [...] sie 
nahert Ankunft, Gewesenheit, Gegenwart 
einander, indem sie entfernt. Denn sie halt 
das Gewesen offen, indem sie seine Ankunft als 
Gegenwart verweigert. Dies Nahern der Ndhe 
halt das Ankommen alts der Zukunft offen, 
indem es im Kommen die Gegenwart vorent- 
halt” (Zur Sache des Denkens, p. 16).

Een boek openen om het te lezen of te 
schrijven, dat betekent noodzakelijk zich 
invoegen in een structuur die, zoals we 
gezien hebben, precies doet wat die 
"nherndeNhe" hier volgens Heidegger 
doet: zonder de ‘zachte dwang’ (vergelijk 
Unterwegs zur Spraché, p. 259) van die oor- 
spronkelijke verstrooiing zou men noch 
kunnen lezen, noch kunnen schrijven. 
Want beide veronderstellen dat men bij iets 
kan verwijlen - bij een bladzijde bijvoor
beeld - zonder overspoeld te worden door 
hetgeen voorafgaat of nog moet komen. 
Beide veronderstellen een concentratie die 
niet mogelijk zou zijn zonder het ‘vorenthal- 
ten’ en het ‘verweigern’ die samen het boek 
openhouden en het bijvoorbeeld mogelijk 
maken er ter aanduiding van die oorspron
kelijke ‘discreetheid’ - van dat 'uit-elkaar' — 
een bladwijzer in te leggen. Zij zijn dus aan
gewezen op die vierde dimensie van de tijd 
die toelaat dat de tijd openklapt als een 
boek. En zoals een boek dat openligt een uit
nodiging is om er zich door te laten ritme
ren, zo ligt ook de tijd open als een discrete 
wenk er zich door te laten (ver)voegen. De 
tijd ‘is’ (zij ‘weest’), zoals we zo dadelijk zul
len zien, voor Heidegger allereerst als een 
gave - de gave van een verstrooiing die in de 
gewone verstrooidheid als afwezigheid van 
concentratie op een of andere manier uit- 
blijft of niet ontvangen wordt. Of die, zoals 
Heidegger soms lijkt te suggereren, niet op 
de juiste manier ontvangen wordt, een 
beetje zoals dat het geval was met Sein und 
Zeit - een beklimming van een nog maagde
lijke top die zeker niet rimpelloos verliep: 
“Well er steil und unbekahnt zugleich ist, 
gerat, wer hier geht, bisweilen ins Stürzen. 
Der Wanderer hat sich plötzlich verstiegen. 
Zuweilen stürzt er auch ab, ohne dass der 
Leser das merkt, denn die Seitenzahlen gehenja 
weiter” (GA 49:27).

Misschien is het wel dit altijd maar 'ver- 
derlopen' dat voor Heidegger achter de leeg
loop van de ‘epoche van de informatisering’ 
zit en dat er uiteindelijk toe leidt dat er, 
ondanks de haast waarmee men altijd maar 
onderweg is, en ondanks de altijd maar 
betere en snellere communicatie- en trans
portmiddelen, geen ‘echte nabijheid’ en 
geen echt thuis-zijn tot stand komt. Die ont
worteling en die ont-heemding van de 
hedendaagse mens die het ‘wonen’ verleerd 
heeft en die ook al niet meer kan lezen 
(want lezen is voor Heidegger ook een vorm 
van wonen) hebben misschien wel te
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maken met het feit dat hij de plaats van de 
“nâhernde Nâhe” geüsurpeerd heeft en de 
tijd niet langer zijn werk wil laten doen. 
Hetgeen zou kunnen betekenen dat de epo
che van de informatisering er een ‘is’ waar
in de vierde dimensie niet langer “der Sache 
nach die erste” is of mag zijn. De angst voor 
het verdwijnen van het boek zou dan terug
gaan op een angst voor het verdwijnen van 
de tijd zoals we die totnogtoe ‘gekend’ heb
ben. Het uiteenvallen van het boek zou het 
uiteenvallen van de tijd zijn: aangezien er 
niets meer is wat dé tijd samenhoudt, is er 
ook geen enkele 'versnelling' meer diè ons 
dichter bij huis kan brengen. Want het huis 
van de mens ligt in de plooien van de tijd en 
zonder die vierde dimensie die voor die 
plooien zorgt, raakt ook dat huis verstrooid 
- maar dan in de slechte zin.

Wat daar ook van zij, zolang die dimensie 
‘de eerste’ is, doet zij dus voor de tijdsexta
sen wat de boekband voor het boek doet: 
zoals het bij een boek het ingenaaid-zijn 
van de bladzijden is dat hen tegelijk bij- en 
uit-elkaar houdt, en hen dus toelaat samen 
het ‘niet-alles-tegelijk’ te vormen dat wij 
‘boek’ noemen, zo ‘is’ er ook iets wat de 
tijdsextasen in-naait eh hen toelaat hun rol 
te spelen. En zoiets ‘is’ niet iets, zegt 
Heidegger, en we weten waar hij het over 
heeft - want we hebben gezien dat de 
Lichtung die het boek tot boek maakt, niet 
met het Dasein samenvalt, maar ook niet 
met een ander zijnde: “Es gibt die Zeit. Das 
Geben, das Zeit gibt, bestimmt sich aus der 
verweigernd-vorenthaltenden Nâhe. Sie 
gewdhrt das Offene des Zeit-Raumes und ver- 
wahrt, was im Gewesen verweigert, was in der 
Ankunft vorenthalten bleibt” (Zur Sache des 
Denkens, p. 16). Het geven doet dus voor de 
tijd wat de Lichtung voor het boek deed: het 
houdt de tijd in gang ómdat het uit elkaar 
houdt en in het bijeenhouden verstrooit. 
Vandaar wellicht dat Heidegger het hier de 
hele tijd óver Zeit-Raum heeft. Alsof het niet 
mogelijk is de tijd te denken zonder een 
ruimtelijkheid in te voeren die niet die van 
de gewone driedimensionele en meetbare 
ruimte is: “wir dürfen [...] nicht mehr nach 
einem Wo, nach dem Ort der Zeit fragen. 
Denn die eigentliche Zeit selber, der Bereich 
ihres durch die nâherende Nâhe bestimm- 
ten dreifachen Reichens, is die vorröumliche 
Ortschaft, durch die es erst ein mögliches 
Wo gibt" (ibid.).

We zouden de analyse ongetwijfeld force
ren als we hieruit zouden afleiden dat het 
boek voor Heidegger iets meer zou kunnen 
zijn dan een voorbeeld van hetgeen waar
naar hij in Zeit und Sein op zoek is. En over 
zo een voorbeeld zou Heidegger wellicht 
zeggen dat men het moet wantrouwen: 
want het is ongetwijfeld niet het boek dat 
wij als archispatialiteit - als vorröumliche 
Ortschaft - probeerden te analyseren, dat 
ons volgens Heidegger op weg zou moeten 
helpen om het Es gibt te verstaan, het is 
veeleer omgekeerd pas vanuit het Es gibt dat 
wij op het wezen van de vorröumliche 

Ortschaft en dus ook van het boek kunnen 
stoten. Zoals het beroemde “die Sprache ist 
das Haus des Seins” niet zomaar een meta
foor is die het beeld van het huis overdraagt 
op het zijn en de taal, waarbij het ons reeds 
vertrouwde ons zou moeten in staat stellen 
greep te krijgen op hetgeen ons nog niet 
vertrouwd is, maar veeleer een aanwijzing 
om vanuit “dem sachgemâss gedachten 
Wesen des Seins” te denken wat “huis” of 
“wonen” is (Brief über den Dumanismus, 
p. 49), zo zou men wellicht voor Heidegger al 
evenmin het Zijn vanuit het boek, maar veel
eer het hóek vanuit het Zijn moeten leren 
begrijpen.18 Zijn ‘gebeurt’, "er-eignet", zo 
zou men kunnen zeggen, iedere keer als 
handen een boek schrijven, en misschien 
ook wel telkens wanneer handen op een 
bepaalde manier een boek openen.

Wat een vreemde rijkdom die het boek 
dat ik schrijf mij geeft, welk een privilege 
niet echt gastheer te moeten zijn en voor 
iedereen te moeten ‘zorgen’, maar gast te 
kunnen zijn op het feest dat hier op gang 
komt. Wat een zucht van verlichting dat er 
dan uiteindelijk toch nog iets van komt. 
Ondanks al die moeite en die kommer is 
men dan toch nog aangenaam verrast wan
neer datgene wat zo lang werd voorbereid 
en dreigde te mislukken en op niets uit te 
draaien, uiteindelijk ongedwongen zijn 
gang gaat, en ons meesleurt in een vaart die 
bijna te snel is opdat onze hand haar zou 
kunnen bij houden. Die paniek dat er niets 
zou komen, dat we alleen zouden blijven 
tussen al die papieren, ebt weg naarmate 
het resultaat de verwachtingen overtreft. 
Wij zijn verrast, ontroerd of aangedaan 
door de gave. ‘Het’ geeft zich, het wanorde
lijke “Gepâck” laat zich ontwarren, het 
wijkt uiteen en kijk: het leeft en die terror 
waar Burke hef over heeft19, is gebroken. 
Beangstigend was, dat ‘het’ niet zou lukken, 
dat het deze keer zou ophouden te lukken. 
Maar het lukt, ‘er’ gebeurt ‘iets’, en de ziel 
is, zoals Lyotard zegt, “beroofd in de tweede 
graad” en daarom opgelucht en verlicht 
want zij is “de dreiging ontnomen van het 
beroofd worden” 20 van iets waarvan we 
gezien hebben dat zij het niet in eigendom 
had: haar'ek-sistente' vrijheid. Èn dat is 
wat Burke suspense en delight noemt: het 
dónkere wolkenkluwen, die onheilspellende 
wervelstorm - Wirbel - van gedachten 
waarover we geen meester zijn en die ons 
vervult met ‘angst en bevenen plots 
opklaart en een lichtstraal doorlaat. Es gibt 
Sein, het is erSo, wie wir sagen: einBuch 
ist erschienen, es 1st da”.

V

Zo zijn we terug waar we begonnen zijn, bij 
die passage uit ’36 waar Heidegger heel 
even het boek vermeldt om het vervolgens 
over de tempel en het standbeeld te hebben, 
twee gestalten van de waarheid waarin het 
wezen van het Griekse volk “zum offenba- 

ren und verbindlichen Dastehen" komt. De 
vraag is of het veel verschil had gemaakt, 
mocht Heidegger daar geprobeerd hebben 
het Dasein van een volk niet vanuit de tem
pel maar vanuit het boek te denken. Wat we 
op onze dwaalweg doorheen Heideggers 
teksten te weten zijn gekomen, doet ver
moeden van niet. Want ook het boek, zo 
zagen we, heeft voor Heidegger het karakter 
van een ‘werk’ - in de betekenis die aan die 
term in Der Ursprung des Kunstwerkes gege
ven wordt.

Een (kunst-)werk, zo heet het daar, beeldt 
niet zomaar iets af. Het brengt iets tot stand 
wat er zonder dat werk niet zou zijn. Neem 
Heideggers beschrijving van Van Goghs 
schilderij van een paar boerenschoenen: “In 
het onverslijtbaar degelijke van deze zware 
schoenen ligt de taaie volharding opgehoopt 
van de langzame tred door de langgerekte en 
altijd eendere voren van de akker waar een 
gure wind op staat. Aan het leer kleeft het 
vochtige en vette van de grond. Onder de 
zolen verglijdt de eenzaamheid van de land
weg in de schemeravond. In het schoeisel 
trilt de zwijgzame roep van de aarde nog na 
[...]” (Holzwege, p. 18/50).21 Het schilderij 
‘toont’ iets — brengt iets aan het licht - wat 
anders (voor diegene die die schoenen 
draagt en uittrekt) niet zou opvallen: “Het 
kunstwerk gaf te kennen wat het schoeisel 
in waarheid is” (Holzwege, p. 20/52). 
Heidegger verduidelijkt: “In het werk van de 
kunst heeft de waarheid van het zijnde zich 
in het werk gesteld. Stellen betekent hier: 
tot staan brengen. Een zijnde, een paar boe
renschoenen, komt in het werk in de open
heid en het licht van zijn zijn te staan” 
(ibid.). Het schilderij van Van Gogh, schrijft 
Heidegger, en hij gebruikt een uitdrukking 
die voor het verdere verloop van zijn tekst 
bepalend zal blijken, “heeft gesproken” 
(ibid.): de schoenen die door het schilderij 
uit hun gewone gebruikssamenhang 
gehaald worden, tonen zich; en daardoor 
toont zich ook die samenhang - de wereld 
van de boerin. Maar niet alleen de wereld, 
ook wat Heidegger ‘aarde’ noemt, en dat is 
niet alleen “het vochtige en het vette van de 
grond”, maar ook bijvoorbeeld - in dit geval 
- het leer van de schoenen of meer alge
meen: het ‘materiaal' waaruit het kunst
werk; ‘gemaakt’ is en dat er niet door ver
bruikt wordt maar juist getoond. “La sta
tue”, schrijft Blanchot, “glorifie le mar
bre”22. Zo verschijnt bijvoorbeeld ook de 
taal in een gedicht: de woorden, de klanken 
worden er niet gebruikt om iets mee te 
delen; ze doen meer dan verwijzen, ze roe
pen iets op, en laten daarbij zichzelf zien. 
Poëzie steekt stokken in de wielen van de 
taal. Ze brengt de taal “tot staan” (tot stand, 
tot stilstand) - “het dichtwerk (Sprachwerk) 
is in de klank” (Holzwege, p. 3/35), in plaats 
van omgekeerd.

Die eigenaardige stilstand die laat ver
schijnen, die niet-functionaliteit van de 
kunst, wordt later, in een addendum uit 
1956, met de Griekse betekenis van thesis in 
verband gebracht: "Vorliegenlassen in sei- 
nem Scheinen und Anwesen” (Holzwege, 
p. 68). Stellen als tot staan brengen, als ‘vast 
stellen’23 kan, zo schrijft Heidegger daar, 
"niemals den Sinn von starr, unbeweglich 
und sicher haben” (zoals wanneer men fei
ten vaststelt). En dan komt een passage die 
ons terug bij het boek, het zum-Buch-sein en 
de dood gaat brengen en uiteindelijk terug 
bij het citaat van Levinas dat we proberen te 
duiden: “ ‘Fest’ besagt: umrissen, in die 
Grenze eingelassen (peras), in den Umriss 
gebracht. Die Grenze im griechischen Sinne 
riegelt nicht ab, sondern bringt als hervor- 
gebrachte selber das Anwesende erst zum 
Scheinen. Grenze gibt frei ins Unverbor- 
gene” (Holzwege, pp. 68-69).

Een kunstwerk heeft een grens, een con
tour, een kader. Daardoor is het, zoals men 
zegt, een wereld op zich. Het stopt echter 
niet aan die grens. Wat het toont, laat zien, 
toont het vanuit die grens. Vanuit de peras 
treedt iets in de onverborgenheid, maar - en 
dit is cruciaal - dat iets is niet beperkt tot 
wat zich in strikte zin binnen de contouren 
van het werk bevindt. Opnieuw de tempel: 
“Het loodrecht oprijzen maakt de onzicht
bare ruimte van de lucht zichtbaar. Het 
onverzettelijke van het werk steekt af tegen 
het woelige baren en laat juist door zijn rust 
het zieden van de zee verschijnen. De boom 
en het gras, de adelaar en de stier, de krekel 
krijgen pas reliëf en gestalte en komen zo pas te 
voorschijn als dat wat ze zijn." (Holzwege, 
pp. 27-28/59). Kunst maakt de wereld 
opnieuw (of voor het eerst) onvertrouwd, 
zij onderbreekt de normale gang van zaken 
en “stoot die omver” (Holzwege, p. 52/83). 
“De tempel zoals hij daar staat geeft de din
gen pas hun gezicht en de mensen pas het 
zicht op zichzelf” (Holzwege, p. 28/60). Een 
laatste citaat: “Het tempelwerk, zoals het 
daar staat, ontsluit een wereld en plaatst die
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tegelijk terug op de aarde, die op die manier 
zelf pas als geboortegrond te voorschijn 
komt” (Holzwege, p. 28/59).

Het is mij om die grond - die "heimatliche 
Grund” - te doen. Ik zou dat een 'letter’ wil
len noemen (in de zin waarin ik eerder aan 
Levinas vroeg of de bodem geen letter kon 
zijn). Heidegger doet dat niet. Hij heeft het 
over ‘aarde’ en in de laatste bladzijden van 
zijn opstel voegt hij daar een bezittelijk 
voornaamwoord aan toe: plots gaat het 
over “seine Erde’’, waarbij dit “seine” naar 
een “volk” verwijst, het Duitse bijvoorbeeld. 
Het is natuurlijk dit possessivum dat Levinas 
met zijn zum-Buch-sein viseerde - wat hij 
boek (of letter) noemt, zou tegen die greep 
beschermen. Men herinnere zich: de letter 
(het Boek) zou ontwortelen, helpen de 
greep van het particuliere te transcenderen, 
de stalgeur van de esprit local achter zich te 
laten. En die geur kleeft voor Levinas onher
roepelijk aan het werk waar Heidegger het 
over heeft, of dat nu een tempel is of een 
boek. Ook die ontwortelen - zij doorbreken 
het vertrouwde - maar om beter wortel te 
laten schieten. In dat opzicht verschillen zij 
niet van de dood zoals Sein und Zeit die 
beschreef.24 In de drie gevallen heeft men te 
doen met een peras in Griekse zin: de dood 
bijvoorbeeld bevindt zich niet buiten het 
Dasein, als de toestand van iemand anders 
(de dode) of mijn toekomstige toestand 
(ergens, ooit), hij is een horizon die het 
Dasein niet beperkt, maar met zijn telkens 
eigene mogelijk-zijn confronteert. De dood 
is een grens die het Dasein in zijn “naakte 
dat het is en te zijn heeft” (Sein und Zeit 
§29)25 laat verschijnen, iets wat het ‘vast 
stelt’ (en niet: vaststelt - zie hoger) en 
“waartegen het stukloopt (zerschellt)” (Sein 
und Zeit §74, p. 385), zó dat het voor zijn 
mogelijke mijn-heid, voor zijn singulariteit 
gebracht wordt. En dat is nu juist wat het 
heideggeriaanse werk, zij het tempel of 
boek, met het Dasein van een volk doet.

Een volk komt voor Heidegger tot zijn 
Dasein vanuit een werk: “Altijd als kimst 
geschiedt, dat wil zeggen als er een aanvang 
is (de Anfang die we ook al in de commen
taar op Holderlins Der Ister tegenkwamen), 
gaat er een schok door de geschiedenis en 
vangt geschiedenis opnieuw aan. Onder 
geschiedenis verstaan we hier niet de 
opeenvolging van deze of gene, al zijn het 
nog zo belangrijke, gebeurtenissen in de 
tijd. Geschiedenis is het wegvoeren (die 
Entrückung) van een volk naar wat het is 
opgedragen (sein Aufgegebenes) als het bin
nenvoeren (Einrückung) in wat het heeft 
meegekregen (Mitgegebenes)" (Holzwege, 
p. 63/94). En wat een volk heeft meegekre
gen, noemt Heidegger ‘aarde’ - ‘seine Erde’ - 
een term die hier, zoals eerder het begrip 
‘wereld’, aanzienlijk opgerekt wordt: “in het 
werk wordt de waarheid [...] een historisch 
mensdom toegeworpen. Wat wordt toege
worpen is evenwel nooit een willekeurige 
vordering (Zumutung). Het waarlijk dichter
lijke ontwerp is de openstelling van datgene 
waarin het Dasein als historisch wezen (als 
geschichtliches) reeds geworpen is. Dies ist die 
Erde und für ein geschichtliches Volk seine 
Erde, der sich verschliessende Grund, dem es 
aufruht mit all dem, was es, sich selbst noch 
verborgen schon ist” (Holzwege, p. 61/92). Er 
zijn nog meer citaten in die richting, maar 
ik wil het hierbij laten en bij wijze van 
(voorlopig) besluit een hypothese riskeren.

VI

Ik heb in het voorgaande citaat iets wegge
laten (de vierkante haakjes) wat vermoede
lijk van cruciale betekenis was voor 
Heidegger. In het Duits staat er: “den kom
menden Bewahrenden", diegenen aan wie 
het kunstwerk iets beslissends toewerpt. Die 
zijn er, in dit geval, nog niet. Ze zijn ‘kom- 
mend’, maar dit ‘komen’ is geen noodzaak; 
men kan zich aan de opdracht die erin ver
vat ligt, onttrekken, zoals het Dasein dat 
door de dood met zijn ‘te zijn hebben’ 
geconfronteerd wordt, zich nog kan terug
trekken in de on-eigenlijkheid, in het Man. 
In het kunstwerk opent zich een strijd tus
sen wereld en aarde, maar die strijd is nog 
niet beslist - de dichtkunst “is het geschie
den van die aanzegging, de historisch 
bepaalde wijze waarop voor een volk zijn 
wezen oprijst en de aarde als het geslotene 
behoed wordt. [...] Zulk zeggen stempelt 
voor een historisch volk de begrippen van 
zijn wezen, dat wil zeggen van zijn rol in de 
wereldgeschiedenis” (Holzwege, p. 60/91). 
Ik liet opnieuw iets weg - ik kom er onmid
dellijk op terug. Maar eerst de hypothese: ik 
vermoed dat Heidegger het hier over het 
Duitse volk heeft en in een nauwelijks ver
kapte Rede an die Nation dit volk dat er nog 
niet is eraan herinnert dat het er te zijn 
heeft. Want er is al een werk dat dit volk zijn

Aufgegebenes’ toewerpt. Dat werk zijn 
Holderlins gedichten waarin, volgens 
Heidegger, de aanzegging aan Duitsland 
geschiedt. Het probleem is niet dat er niets te 
horen valt, maar dat het volk niet wil luisteren. 
En Heidegger ziet zijn eigen taak - als den
ker, niet als dichter, maar die twee zijn, zoals 
reeds opgemerkt, ten nauwste verwant - in 
het, om het wat oneerbiedig uit te drukken, 
helpen ontstoppen van de oren van het 
Duitse volk.26 Want er kan iets gehoord 
worden, er is al een lied van de Duitse aarde, 
men moet alleen willen luisteren.

Dat is niet de gebruikelijke manier om 
Heideggers verwikkeling in het nationaal- 
socialisme te duiden. Ik struikel niet over de 
vergelijking van de staatsman met de kun- 
stenaar, niet over de Gestaltung van de staat, 
niet over de poiesis die het hier zou halen op 
de praxis, niet over het ‘nationaal-esthe- 
tisme’ en niet over de hoogmoed “den 
Führer zu führen".27 We zijn in 1949, het 
‘ergste’ is voorbij, maar er is nog een erfenis 
die overal in Heideggers werk opduikt en die 
zelfs in die derde versie van het kunstwerk- 
opstel nog niet ‘verwerkt’ is: Alles Versagen 
ist ein Sagen, zegt Heidegger in een andere 
context26 en dat lijkt ook hier toepasbaar. 
Hoezeer de aarde zich ook onttrekt en 
afsluit, dit onttrekken is niet absoluut, het 
draagt bij tot het verschijnen, het geeft nog 
iets te kennen, te horen. De passus die ik in 
de vorige alinea wegliet luidt als volgt: “Das 
entwerfende Sagen is jenes, das in der 
Bereitung des Sagbaren zugleich das 
Unsagbare als ein solches zur Welt bringt’’ 
(Holzwege, p. 60/91). Het onzegbare kan en 
moet nog ter wereld gebracht worden; het 
kan verschijnen.

Aarde heeft het opene van de wereld 
nodig om “als aarde in de bevrijde aan
drang van haar zich-(af)sluiten te verschij
nen” (Holzwege, p. 35/66). En omgekeerd 
kan ook de wereld de aarde “niet missen”: 
“De wereld kan zich niet van de aarde loske
tenen, wil ze zich als bestaande ruimte en 
baan voor elke lotsbeschikking op iets vasts 
grondvesten” (ibid.). De strijd tussen beide, 
die in het kunstwerk aan het werk is (men 
denke aan de beschrijving die ik eerder van 
Rodins Danaïde gaf), is iets heel anders dan 
“tweedracht en twist”, hij is niet uit op “ver
storing en verwoesting” (ibid.). Heidegger 
blijft herhalen dat het gaat om een “innige” 
strijd (Holzwege, pp. 35, 49...): “In de strijd 
drijft elke partij de andere boven zich uit. De 
strijd wordt zo steeds strijdiger en eigenlij
ker wat hij is. Hoe meer de strijd uit zichzelf 
op de spits wordt gedreven, des te onverzet- 
telijker werpen de strijdenden zich in de 
innigheid van hun eenvoudige samenho
righeid op elkaar” (ibid.). Die innigheid lijkt 
te veronderstellen dat aarde en wereld om 
elkaar geven, toch minstens in zoverre dat 
ze bereid zijn de strijd aan te gaan.

Ik ‘verfijn’ de hypothese. Het probleem 
dat de oprekking van de begrippen 
wereld/aarde met zich meebrengt, dreigt 
niet alleen tot een politisering van het 
kunstwerk (‘seine...’) te leiden. Het heeft ook 
een weerslag op het ‘verstaan’ van het 
kunstwerk zelf. Misschien is de scheur die 
wereld en aarde uit elkaar trekt (“reisst”) 
niet wijd genoeg om werkelijk te begrijpen 
wat er in een kunstwerk of in een boek
werk gebeurt. Heidegger ziet in die “Riss” of 
“Zug” (Holzwege, pp. 48-49) zoiets als de 
trek van een pen (Holzwege, p. 56/8 7) die de 
woorden, van de Duitse taal bijvoorbeeld, of 
van de Griekse, prikt en daardoor opschrikt 
en wakker maakt, in meer dan één beteke
nis: niet alleen door hen uit hun slaap te 
halen, maar ook door hen wakker te maken 
zoals men wakker is voor de strijd. En hij 
gaat ervan uit dat dat kan lukken. Maar wat 
als die slaapdronken wat bangelijke woor
den die al als stof moesten dienen voor 
zoveel gedachten, en die al zoveel oorlogen 
moesten meemaken zich, met veel minder 
enthousiasme dan Heidegger laat uitschij
nen, storten in die strijd tussen ‘wereld’ en 
‘aarde’ die aangevuurd wordt door de 
“Riss” als “Grundriss” en “Auf-Riss”, dat wil 
zeggen als datgene waardoor zich een 
‘gestalte’ begint af te tekenen, zoals een 
tempel tegen de (achter)grond van een 
landschap?

Misschien is het boek toch nog iets anders 
dan een tempel, en is de aarde waaruit het 
boek gemaakt is - en wat zou er hier anders 
aarde zijn, ‘gedachtestof’, dan die oeroude 
en doodvermoeide woorden die iedere den
ker weer moet opvrijen als betrof het niet 
alleen zijn, maar ook hun ‘eerste liefde’ 
(Beckett) - nog veel meer geneigd “sich ver- 
schlossen zu halten” (Holzwege, p. 49) en 
veel minder bereid als "Sichverschlies- 
sendes aufzugehen" (Holzwege, p. 41) dan 
Heidegger vermoedt. Vanwaar zou anders 
het lijden van het denken komen, waarover 
Heidegger zelf spreekt (het is “het lijden van 
het denken”, zegt hij ergens, “een echo te 

zijn” (GA 79:66) en men weet wat dat voor 
Echo betekende)? En hoe zou het denken 
anders aan een ongedachte komen, moch
ten die woorden waarin het zijn stempel 
probeert te slaan, niet ook nog andere affai
res hebben en andere verlangens, en niet in 
het minst het verlangen met rust te worden 
gelaten? Genoeg oorlogen. Genoeg Streit. 
De woorden, zegt Lyotard in een poging om 
te breken met heel het antropologisme en 
het herdersgeloof in een taal die zich nog 
naar en tot ons richt, “de woorden willen 
niets. Ze zijn het ‘niet-willen’, de ’on-zin’ 
van het denken, zijn massa. Ze zijn even 
ontelbaar als de nuances van een kleur- of 
klankcontinuüm. Ze zijn altijd ouder dan 
het denken. [...] Het denken probeert ze te 
schikken, te rangschikken, te beheersen en 
te manipuleren. Maar evenmin als grijs
aards en kinderen zijn de woorden gehoor- 
zaam."29

Is het niet gevaarlijk die ongehoorzaam
heid die dus als ‘aarde’ binnen het bouw
werk van het denken heerst en er van bin
nenuit aan knaagt, te onderschatten? En 
onderschat Heidegger haar niet telkens 
wanneer hij een roep meent te horen en het 
niet-horen van die roep uitlegt als een 
gebrek aan fijn-horigheid, als on-wil, on- 
gehoor-zaamheid van degenen die zouden 
moeten horen? Verwart hij daar niet twee 
stiltes? De veelzeggende stilte van de taal die 
blijft luiden ook als men haar brallend over
stemt en de stilte van de woorden die niet 
geven om onze pogingen hen te vertalen en 
te weten te komen wat zij ons onthouden. 
Anders dan Heidegger lijkt te denken, is het 
vertalen misschien helemaal geen ‘über-set- 
zen’ waarbij men moet proberen van de ene 
oever naar de andere te raken (Holzwege, 
p. 7), omdat die woorden waar alles om 
draait sluw genoeg zijn om ons te ontsnap
pen en ons altijd weer op de verkeerde oever 
staan na te wuiven. Men kan zich afvragen 
wat Heidegger in ’42 zou gezegd hebben, 
had hij daar rekening mee gehouden wan
neer hij, op zoek naar het ‘Eigene’ van de 
Duitsers, meende te kunnen vaststellen dat 
de gehoorgang waardoor zij dat eigene had
den kunnen horen verstopt was: “Diese 
Taubheit ist freilich kein harmloses 
Nichthörenkönnen, sie ist ein Nichthor- 
chen und Nichtgehorchen-können - ist 
Verstrickung in einen wesentlichen Unge- 
horsam und in eine unwissentliche Aufleh- 
nung gegen Solches, was sich nicht an unse- 
re gewohnten Vorstellungen, Wünsche und 
Ansprüche kehrt” (GA 53:31). En wat als 
het nog tot die voorstellingen, verlangens 
en eisen zou behoren te denken, zoals 
Heidegger dat dus nog doet, dat er hoe dan 
ook een ‘Sage’ is, dat er zich ‘iets’ tot ons 
richt, dat ‘het’ zich geeft?

VII

Misschien is er een verschil tussen een 
ongedachte dat het denken mogelijk maakt 
en iets wat niet te denken valt en wat het 
denken hoont. Dat verschil blijft bij 
Heidegger ongedacht — de verberging, zo 
schrijft hij, “is als Versagen niet allereerst en 
alleen de grens van de kennis [in de zin van: 
wat nog niet gekend is, en dus voorlopig 
verborgen], maar de aanvang van de lich
ting van het gelichte” (Holzwege, p. 39/70). 
In die zin behoort de onwaarheid tot de 
waarheid: ze is dat van waaruit (de peras) de 
waarheid oplicht. Waarheid wordt dan 
gedacht vanuit de scheur van de ont-ber- 
ging. Verborgenheid en onverborgenheid 
horen samen. Ze zijn intiem op elkaar 
betrokken.

Te intiem misschien, om recht te doen 
aan wat er in een werk (een boek-‘werk’ of 
een kunstwerk) gebeurt. Misschien komen 
de letters van wat geschreven is, dichter bij 
de ‘aarde’ van het kunstwerk te liggen, 
wanneer men die intimiteit herziet. Neem 
eender welk boek, of een gedicht. Beide 
bevriezen de taal. Natuurlijk vertellen ze 
iets. Maar die vertelling is af, ze roept een 
wereld op die niet tot onze wereld behoort 
en er slechts schijnbaar naar verwijst. De 
verwijzing is geen doorverwijzen naar een 
werkelijkheid die erbuiten ligt en waarvan 
hun waarheid afhangt. Op zijn hoogst 
ver-werk-en ze iets van zo’n werkelijkheid. 
Maar die ver-werk-ing is een transformatie, 
eerder beeld dan afbeelding. Zelfs de meest 
realistische kunst, schrijft Levinas, “ver
leent een karakter van alteriteit aan de 
voorgestelde objecten, hoezeer die toch deel 
uitmaken van onze wereld”.30 Hij noemt 
die alteriteit een “uitheemsheid” (exotisme) 
en geeft een voorbeeld dat we van hem niet 
zouden verwachten: “De uitheemsheid 
brengt een verandering teweeg aan de 
beschouwing zelf. De ‘voorwerpen’ zijn bui
ten (dehors), zonder dat dit buiten zich 
schikt naar een binnen (un intérieur), zon

der dat zij vanzelfsprekend ‘in bezit’ zijn. 
Het schilderij, het beeld, en het boek (!) zijn 
objecten van onze wereld, maar via hen 
onttrekken de voorgestelde dingen zich aan 
onze wereld” (De l’existence à l’existant, 
p. 84/58). Laten we het eerst over het schil
derij en het beeld hebben.

In de kunst is er een soort onafhankelijk
heidsverklaring van de dingen. Hun voor
stelling onttrekt hen aan hun object-zijn. 
Hun uitheemsheid onttrekt zich aan het 
begrijpen van het concept dat eropuit is de 
vorm (de morfè) van iets te herkennen en er 
zich zo vertrouwd mee te maken. Een boom, 
een tafel - kunst gaat in tegen die herken
ning, die waar-neming, dat zich eigen 
maken. Ze verleent aan de dingen een 
“naaktheid die niet 'een tekort is aan kle
ding" maar een “totale” afwezigheid van 
herkenbare vorm, “de niet-omzetting van 
exterioriteit in interioriteit door de vormen” 
(ibid., pp. 84-85/59). In plaats van wat er 
afgebeeld wordt waar te nemen, worden we 
erdoor geraakt. We gaan op in een gedicht 
of een sonate, we worden erdoor meege
voerd, we voelen de klanken die ons vervoe
ren, en verdwalen erin omdat de weg van de 
vormen die ons houvast bieden opgebroken 
is. De klank of de kleur die voor de waarne
ming tot een object behoren, worden ervan 
losgehaakt en in plaats van een exterioriteit 
die zich aanpast aan een interioriteit (een 
object dat betrokken is op het subject van de 
waarneming), verliest die interioriteit zich 
‘in’ het object - ze “raakt van streek in de 
gewaarwording (sensation) zelf en deze ver
bijstering (égarement) in de gewaarwording, 
in de aisthesis, brengt het esthetische effect 
teweeg” (ibid., p. 85/59). Wat Levinas hier 
sensation noemt, is voor hem geen ‘residu 
van de perceptie’. Zonder ‘percept’ of zon
der concept zijn, is geen tekort. Het is opge
nomen worden in een heel eigen ontologi
sche dimensie waar de dingen alleen nog 
maar “op zichzelf lijken”33 en we in aanra
king komen met een "materialiteit die niets 
meer gemeen heeft met de materie als 
tegenstelling tot het denken en de geest” 
(De l’existence à l’existant, p. 91/63), een 
materialiteit die zélfs nog ‘aardser’ lijkt dan 
wat Heidegger in een poging zich aan die 
tegenstelling te onttrekken ‘aarde’ noemde. 
Wat zich hier laat geldén, is veeleer een 
“grouillement informe” (ibid., p. 92), een 
schaduw van het Zijn die op geen enkele 
manier méér met het silhouet ervan kan 
verbonden worden: “Le sensible - c’est 
l’être dans la mesure où [...] en dehors de 
son oeuvre triomphale d’être, il jette un 
ombre, dégage cette essence obscure et 
insaississable, cette essence fantomatique que 
rien ne permet d’identifier avec l’essence 
révélée dans la vérité.”32

Het gaat dus om een fantoom, om iets wat 
op eigen kracht komt en gaat, om een 
dwaallicht dat in plaats van bijvoorbeeld 
een volk de weg te wijzen, het doet verdwa
len in een nachtmerrie, waaruit het zich 
niet meer wakker kan schudden. Maar dit is 
nog te antropomorf. Levinas heeft het over 
‘het zijn zonder zijnde’, het beruchte il y a 
dat hij uitdrukkelijk afzet van Heideggers Es 
gibt. Dit il y ais zonder generositeit, maar 
het is niet kwaadwillig. Het is eerder onver
schillig, het wil niets, zoals die woorden 
waarover Lyotard het had. Het geeft geen 
enkele aanwijzing, het ‘wil’ zelfs niet mislei
den. Wanneer het zich meldt, is er slechts 
verwarring, men wordt getuige van iets 
waaraan men zich niet kan ontrukken 
omdat dit iets geen object meer is - niet het 
zijnde dat zich toont zoals het in waarheid is 
(Holzwege, pp. 20-21) - maar een element 
dat aan alle kanten insluit, beknelt, waarin 
men dreigt op te lossen, slachtoffer te wor
den van een bezetenheid die ieder initiatief 
verbiedt. De heideggeriaanse ex-tase (het 
uitstaan-naar) slaat om in een gewone 
extase, een bezetenheid door een zijn aan 
deze zijde van waarheid-onwaarheid, een 
zijn dat alleen nog maar rommelt: “Van de 
werkelijkheid maken zich gesloten gehelen 
los waarvan de elementen elkaar oproepen 
zoals de lettergrepen van een vers, maar ze 
roepen elkaar slechts op door zich aan ons 
op te dringen. En ze dringen zich aan ons op 
zonder dat wij ze assumeren.”33 Levinas 
beschrijft hier een geweld dat bij Heidegger 
helemaal afwezig lijkt - de “schok” die van 
het kunstwerk uitgaat, “heeft niets geweld
dadigs; want hoe zuiverder het werk zelf, 
weggerukt uit alle betrekkingen, in de door 
dit werk zelf geopende openheid staat, des 
te eenvoudiger voert het ons die openheid 
binnen en zo tegelijkertijd weg uit het gewo
ne, alledaagse” (Holzwege, p. 52/83-84). 
Voor Heidegger hield die "Verrückung" in 
dat we uitgenodigd worden “middenin de in 
het werk geschiedende openheid van het zijn
de te staan” - “hét extatisch zich-inlaten 
van de existerende mens in de onverborgen
heid van het zijn. [...] de bevrijding van het
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Dasein uit de bevangenheid in het zijnde en 
het zich openstellen voor de openheid van 
het zijn” (Holzwege, p. 53/84). Het is tegen 
die ontologiserende functie van het kunst
werk - het kunstwerk dat de (oneigenlijke) 
bevangenheid van het Dasein tot ont-slo- 
tenheid zou moeten brengen - dat de ‘vroe
ge’ Levinas in deze bladzijden op een ande
re bevangenheid wijst: "In verband met het 
beeld [alle kunst is beeld, eerder dan af-beel- 
ding - supra] zou het juister zijn van interes
se dan van interesseloosheid te spreken. Het 
beeld is interessant [...] in de betekenis van 
‘meeslepend’. [...] zijn tussen de dingen [inter
esse] [...] onderscheiden van het heidegge- 
riaanse 'zijn-in-de-wereld' [...] het subject is 
als ding tussen de dingen, alsof het, extern 
aan zichzelf, deel uitmaakt van het spektakel" (La 
réalité et son ombre,p. 775/32). Denk aan de 
droom, de nachtmerrie - men ziet zichzelf, 
maar dit zien biedt geen verlossing; het is 
“ommekeer van macht in participatie” 
(ibid., p. 776/33). “De ik-toeschouwer 
ervaart de pijn van de ik-actor” - de naam 
voor deze verrukking, dit binnenste-buiten 
gekeerd worden is niet meer ek-sistentie. 
Het gaat om wat Levinas de 'exterioriteit 
van het intieme’ noemt.

Kunst is er, denk ik, om die nachtmerrie
achtige dimensie op te roepen en tegelijk te 
bezweren. Door haar binnen een kader op 
te sluiten en op die manier buiten ons te 
plaatsen. Maar ze betaalt daar een prijs 
voor: die van de verstarring die men soms 
schoonheid noemt - een poging toch weer 
een vorm te vinden voor wat zich wezenlijk 
aan ieder vorm-geven onttrekt. De vormen 
van het schone zijn fragiel, dat wat ze pro
beren te bemeesteren, is er vreemd aan en 
die vreemdheid laat zich gelden als men er 
te lang naar kijkt. Herlees te vaak een 
roman, dreun een gedicht twintig keer na 
elkaar op, en datgene wat het probeerde te 
vangen, maakt zich ervan los en laat zich 
voelen als iets wat niet op ons betrokken is, 
een buitenkant van een zich ontmenselij
kende taal die zich lijkt te vermeien in een 
gestommel van klanken die de poging hen 
te tonen ‘als wat ze zijn’ hoont: de klank die 
het gedicht zou ‘tonen’, scheurt doorheen 
de minimale betekenis Waaraan het die 
Hank probeerde te hechten om hem draag
lijk te maken, en de ‘Welt’ implodeert in de 
'Erde' — ieder spoor van innigheid is verdwe
nen.3^ Wat bier gebeurt is, om een eerder 
beeld te variëren, de taal die stokken in de 
wielen van de poëzie steekt. Een soort 
ontremming van datgene waar men pro
beerde een rem op te zetten. De taal die 
schijnbaar bevroren was in het gedicht, die 
erin opgebaard lag als een lijk, beweegt, het 
lijk scheurt de lijkwade open en het dwingt 
diegenen die errond staan tot een niet meer 
eindigende reidans. Iets dergelijks, zegt 
Levinas, gebeurt ook (staat altijd op het 
punt te gebeuren) in of met een doodge
woon boek - het hoeft niet eens grote kunst 
te zijn: “Het woord is niet te scheiden van de 
betekenis. Maar er is, om te beginnen, de 
stoffelijkheid van de klank waar het inhoud 
aan geeft; deze maakt het mogelijk om het 
woord terug te brengen tot sensatie en tot 
muzikaliteit zoals wij die zojuist gedefini
eerd hebben: het is vatbaar voor ritme, rijm, 
metrum, alliteraties enzovoort." (De l’exis
tence à l’existant, p. 86/60)

Ritme betekent hier ‘participatie’, ‘opgaan 
in’, ‘verlies aan zelfstandigheid’, ‘bezeten
heid’. Een ritme - minimaal: de gang van 
een gedachte - legt zich aan ons op, het doet 
ons deinen op een maat die niet meer de 
onze is. Zelfs het meest droge proza heeft 
nog iets van die muzikaliteit die het object 
“uitdrijft” (“chassé”, zie La réalité et son 
ombre, p, 777/36) uit de wereld van de 
klanken, kleuren of woorden waarin het 
ons opnam. Die wereld is een andere dan de 
voorgestelde, hij haakt zich er altijd op een 
of andere manier van los: “Maar het'woord 
raakt nog op een andere manier los van zijn 
objectieve betekenis om terug te keren tot 
het element van het voelbare: in zoverre het 
te verbinden is met een veelvoud van beteke
nissen, als ambiguïteit die het dankt aan zijn 
verwantschap met andere woorden. [...] 
Achter de betekenis van het gedicht waarin 
het denken kan doordringen, verdwaalt het 
meteen in de muzikaliteit ervan, die niets 
meer vandoen heeft met het object, die mis
schien uitsluitend varieert in functie van 
wat ze weglaat, waarvan ze zich bevrijdt” 
(De 1’ existence à l'existant, p. 87/60). Wie 
ooit geschreven heeft, of zelfs maar gelezen, 
herkent waar het hier om gaat: de weerbar
stigheid van de materie, van die taal die 
men nooit voldoende beheerst om haar te 
laten zeggen wat men haar had willen 
opleggen - waarbij het drama is, dat men 
zonder die taal, ook niet dat ‘wat’ heeft. Er 
zijn momenten dat men dat aan zijn eigen 
schrijven ervaart, zoals men het ook kan 
zien aan teksten van anderen die leven bij 

de gratie van woorden die hen net zo goed 
verraden. Ik word geciteerd en ik huiver bij 
wat daar staat. Niet dat het niet goed geko
zen is. Het trekt zich van mijn voorkeuren 
niets aan. De zogenaamd dode letter leeft en 
ze gaat haar eigen gang. De disseminatie - 
wat IJsseling ooit vertaalde als een uit de 
hand lopen (een vertaling die onmiddellijk 
haar letter tegen hem keerde) - is een ver
schrikking.

Vandaar wellicht dat Levinas, een paar 
decennia later, die opmerking over het zum- 
Buch-sein maakt. Hij beseft wat er op het 
spel staat: zolang het boek geen Boek is, 
blijft het onbetrouwbaar - het kan er altijd 
voor zorgen dat het ‘zum’ dat de loopbrug 
ernaartoe vormt, ingetrokken wordt zodra 
men aan boord is. Maar ook die ‘rijpere’ 
Levinas lijkt zich bewust van zijn bluf (elk 
boek, geschreven of niet, zou op dit Boek 
vooruit- of teruggrijpen). En hij vermeldt 
één keer, in het voorbijgaan, dat het met het 
Boek misschien niet beter gesteld is: “Hoe je 
te weer te stellen in naam van een God die, 
voorwaar, zich nooit vertoont, die niet 
spreekt, die voorzeker heeft gesproken op de 
Sinaï, maar met betrekking tot Wie men 
nooit heeft geweten of Hij heel lang heeft 
gesproken, of Hij alles heeft gezegd wat 
men Hem toeschrijft, of Hij zich niet heeft 
beperkt tot de eerste zin, tot het eerste 
woord, of zelfs tot de eerste letter van de 
Decaloog die, als bij toeval, de onuitsprekelijke 
aleph is.”35 Er is slechts geïnspireerde taal 
als er - al was het maar de aanzet van - een 
adem geweest is, die van de letter een open
baring maakt. Zonder dat Dire dat zich 
neerslaat in een Dit, waarmee het geenszins 
samenvalt en dat het slechts door zijn adem 
in leven houdt, is er altijd de mogelijkheid 
dat die zogenaamd dode letter een eigen 
leven gaat leiden. Die mogelijkheid dat de 
geest niet vrij zou zijn in de letter, en even
min geknecht, moet uitgesloten worden. 
Want dat zou de emancipatie van de letter 
betekenen en de mogelijkheid dat die zich 
aan een bodem hecht die particulier is zon
der dat diegenen die op die bodem wonen, 
merken dat die hen anders maakt dan 
anderen of weten waaruit die andersheid 
bestaat, wat zij wil zeggen.

Wat tegen het particularisme spreekt is 
niet, zoals Levinas veronderstelt, dat het 
zich beroept op iets particuliers, maar dat 
het beweert er toegang toe te hebben. In het 
geval van Heidegger: niet dat er een Duitse 
aarde is, maar dat die Duitsheid het Duitse 
volk iets toewerpt wat het kan ontvangen. 
Levinas’ universalisme (het Boek, dat het 
onderscheid tussen allochtonie en autoch
tonie zou afwijzen36) ‘corrigeert’ een parti
cularisme, maar deelt met dit particularis
me de veronderstelling dat het om de enig 
mogelijke gestalte van het particuliere gaat 
(óf de bodem óf de letter, het Boek). 
Eigenaardig genoeg, want Levinas’ fenome
nologie van de kunst had ertoe kunnen lei
den dat er zich een derde mogelijkheid aan
dient - die van iets particuliers waar men 
geen boodschap aan heeft, de letter van een 
stomme transcendentie die niets zegt. Soms 
blaast die letter zichzelf geest in en doet ze 
zich onverwacht gelden in een wereld waar
in ze niet welkom is. Misschien is dat extimi- 
teit: geen intimiteit, geen exterioriteit, geen 
exterioriteit van het intieme, maar de splij
ting die het intieme in de greep houdt van 
een letter waar het geen toegang toe heeft 
én evenmin van loskomt.

Ik denk aan die jonge kosmopolitische 
Duitser die in New York hopeloos verliefd 
wordt op een joods meisje en die liefde ziet 
stukbreken op de letter van een Duitsheid 
waarin hij zich niet kan herkennen: “Het 
gesprek kwam op Duitsland. [...] De taal had 
[een van Sarah’s vrienden] vaak geïrriteerd. 
De Duitsers hadden het over Poolse toestan
den en joodse haast. En als iets erg werd 
overdreven, dan noemden ze dat ‘tot aan het 
vergassen toe’. ‘Tot aan het vergassen?’ De 
schilder onderbrak hem en keek Andi aan. 
Andi haalde zijn schouders op. ‘Ik heb geen 
idee waar die uitdrukking vandaan komt. Ik 
vermoed dat die ouder is dan de holocaust.’ 
[...]”.37 Zijn uitleg is onvoldoende, de letter 
die aan hem kleeft, hem decentreert, laat 
zich niet grijpen of duiden. Ze licht hem het 
voetje, brengt hem ten val, en zelfs het 
besluit zijn wereld op te geven voor de hare - 
hij laat zich besnijden - is onvoldoende om 
hem uit die klem te bevrijden.

De tragiek van Heidegger is misschien 
alleen dit: dat hij zich op dat aan het tra
gische, dat Bernhard Schlink hier in schrij
nende bladzijden beschrijft, verkeken heeft: 
“In de tragedie wordt niets op en ten tonele 
gevoerd, maar wordt de strijd van de nieu
we tegen de oude góden gestreden. Doordat 

het dichtwerk uit de vertellingen van het 
volk opkomt, spreekt het niet óver die strijd, 
maar transformeert het die vertellingen net 
zolang tot elk wezenlijk woord strijd voert en 
voor de beslissing stelt wat heilig is en wat 
profaan, wat groot en wat te klein, wat dap
per en wat laf, wat edel en wat vluchtig, wat 
heer en wat knecht” (Holzwege, pp. 28-29/ 
60). Maar dit verkijken is een ‘ongedachte’. 
Het doet niets af aan de grootheid van wat 
er gedacht is. Het werpt er alleen een ander 
- koud - licht op.

Noten
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14 Ibid., p. 63.
15 Zie Was 1st Metaphysik?, in: Martin Heidegger, 

Wegmarken, Frankfurt am Main, Vittorio 
Klostermann, 1978, p. 113: en in Sein und Zeit, 
p. 310.

16 Martin Heidegger, Zur Frage nach der 
Bestimmung der Sache des Denkens (1965), 
St. Gallen, Erker-Verlag, 1984, p. 19. Voortaan 
geciteerd als Zur Frage.

17 Deze nieuwe schrijfwijze (Ek-sistenz) van het 
woord ‘Existenz’ uit Sein und Zeit, zoals 
Heidegger die bijvoorbeeld in Brief über den 
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wanneer ook de Lichtung in de hier uiteenge
zette zin herdacht werd. Zij veronderstelt dus 
de fameuze Kehre.

18 Vergelijk de belangrijke commentaar van 
Jacques Derrida op deze passage: Le retrait de la 
métaphore, in Id., Psyché. Inventions de l'autre, 
Paris, Galilée, 1987, vooralp. 82 e.v.

19 Vergelijk de treffende kanttekeningen van 
Lyotard bij Burkes A Philosophical Enquiry into 
the Origin of our Ideas of the Sublime and 
Beautiful (1757) in Het Onmenselijke. Causerieën 
over de tijd, Kampen-Kapellen, Kok Agora- 
DNB/Pelckmans, 1992, p. 104 e.v.

20 Ibid., p. 105.
21 De paginering na de schuine streep is die van 

de Nederlandse vertaling (Mark Wildschut en 
Chris Bremmers): De oorsprong van het kunst
werk, Boom, Amsterdam, 2002 (2de herziene 
druk), waaraan enkel de Zusatz uit 1956 ont
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22 Maurice Blanchot, L’espace littéraire, Paris, 
Gallimard (folio), 1991 (1955), p. 296 - heel 
de sectie L’avenir et la question de l'art is een 
soort commentaar op Heideggers tekst.

23 Martin Heidegger in Holzwege, p. 57: “Kunst 1st 
das Feststellen der sich einrichtenden Wahrheit 
in die Gestalt.”

24 Voor een confrontatie Heidegger/Levinas in 
verband met de dood, zie mijn Is er dood na het 
leven? in Bart Raymakers, Gerd Van Riel (red.), 
Wetenschappelijk denken: een laboratorium voor 
morgen? (Lessen voor de eenentwintigste eeuw 
nr. 10), Leuven, Universitaire Pers Leuven, 
2004, pp. 67-86.
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Inhuman Condition. Looking for Difference after 
Levinas and Heidegger (Phaenomenologica 
175), Dordrecht, Kluwer, 2004, pp. 52-58, 
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Verwurzelung in Sein und Zeit.

26 Over het oor bij Heidegger, zie de belangrijke 
commentaar van Jacques Derrida, L'oreille de 
Heidegger. Philopolémologie (GeschlechtTV), in 
Id., Politiques de l’amitié, Paris, Galilée, 1994, 
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stopping, zie de sectie Fine-tuning Dasein’s ears, 
in mijn Truth and Singularity. Introducing 
Foucault into Phenomenology 
(Phaenomenologica 155), Dordrecht, Kluwer, 
1999, pp. 30 e.v.

27 Vergelijk Otto Pöggeler, Den Fuhrer führen? 
Heidegger und ketn Ende, in Philosophische 
Rundschau 1985 (32), pp. 26-67; nationaal- 
esthetisme is een begrip dat Philippe Lacoue- 
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voeren tussen Heideggers positie en die van het 
nationaal-socialisme (La fiction du politique. 
Heidegger, l’art et la politique. Paris, Christian 
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“à aucun moment” (p. 147) die positie aan 
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2 8 Die van zijn analyse van de verveling 
(GA 29/30:216) - zie de sectie The message of 
boredom, in mijn The Inhuman Condition, 
pp. 20 e.v.

29 Lyotard, op. cit. (noot 19), pp. 139-140.
30 Emmanuel Levinas, De l’existence à l’existant, 

Paris, Vrin, 1993 (1947), p. 84 (het cijfer na 
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35 Emmanuel Levinas, Vier Talmoed lessen, 
Hilversum, Gooi & Sticht, 1990, p. 101.

36 Emmanuel Levinas, Heidegger, Gagarine et nous, 
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Kunstkritiek als politiek schaduwboksen
Over Geheime publiciteit van Sven Lütticken

RUDI LAERMANS

And since art has become the pure potentiality 
of negation, nihilism reigns in its essence.

Giorgio Agamben, The Man Without 
Content, p. 5 7.

1.

Waarom kunstkritiek? De kunstkritiek heeft 
zich op twee manieren gelegitimeerd. De 
oudste legitimatie draagt een pedagogisch 
stempel; ze dateert uit de 18de eeuw en 
begeleidde de vorming van een autonome 
ruimte van reflectie en discussie rond de 
kunstpraktijk. De kunstleek moest worden 
opgevoed, een motief dat zijn meest exem
plarische vorm verkreeg in de Duitse cul
tuur en haar ideaal van Bildung. Dat 
Bildungsideal is ondertussen geruisloos 
geïmplodeerd in het massamediamieke 
gebod van het infotainment, dat zegt dat 
niet de boodschap maar de formulering telt. 
De assumpties van de gangbare mediacom
municatie zijn gekend: de consument is 
wars van betutteling, de informatie veran
dert in ruis wanneer ze zich niet voegt naar 
de codes van informaliteit, anekdotiek en 
humaniteit. Deze redactionele veronder
stellingen, die de modale kunstjournalistiek 
volkomen heeft verinnerlijkt, heeft de klas
sieke kunstkritiek van pedagogische snit 
naar de marge van de publieke sfeer ver
bannen.

Vanaf het impressionisme, en vooral 
sinds de institutionalisering van de artistie
ke avant-garde, claimde de kunstkritiek een 
nieuwe rol. Pedagogie werd proselitisme: 
voortaan moest behalve de kunstleek ook 
de kunstkenner worden overtuigd van het 
belang van nieuwe kunstuitingen of margi
nale kunstopvattingen. De kunstcriticus 
werd bijwijlen een profeet, vaker een hand
langer van stromingen, een dealer in 
‘ismen’, een intellectuele medestander in de 
strijd om artistieke legitimiteit. Clement 
Greenberg speelde deze rol met zoveel verve 
dat in zowat iedere tekst over het modernis
me naar hem wordt verwezen.

Als medestrijder wordt de kunstcriticus 
nogal eens de nuttige idioot die een oeuvre 
met ronkende volzinnen op de intellectuele 
waan van de dag betrekt. Dergelijke kunst
kritiek is weinig meer dan reclame, woor
denmassage die het aangeprezen werk van 
intellectueel aura voorziet. Als kritische 
praktijk in de strikte zin van het woord lijkt 
de kunstkritiek bijna nog enkel te kunnen 
overleven in - of minstens ‘vanuit’ - een 
academische omgeving. Al heeft ook deze 
vrijheid een prijs: verplichte conceptuele 
exercities, citaten en voetnoten, tegelijk veel 
en weinig zeggen (het gedurfd aandoende 
maar vage standpunt).

In Geheime Publiciteit bundelt Sven Lütticken 
meestal eerder verschenen “essays over 
hedendaagse kunst” die zich haast allemaal 
bewegen op de grens van kunstkritiek en 
kunsttheorie, kunstwereld en academisch 
discours. De basisstelling luidt dat kunst
productie én kunstkritiek in de greep van 
‘het spektakel’ (Guy Debord) zijn. Er is geen 
‘buiten’ meer, geen discursieve ruimte met 
een relatieve autonomie, die de criticus een 
uitvalsbasis biedt om de kunstleek te bele
ren over kunst. Evenmin bestaat er nog een 
avant-garde, een artistieke stoottroep die 
haar kunstpraktijk verbindt met de moge
lijkheid van een totale omwenteling, hoe tij
delijk ook, van het alledaagse (samen)- 
leven. De avant-gardistische droom van een 
revolutionaire fusie van kunst en leven, van 
creativiteit en arbeid, werd verruild voor 
een samengaan van carriérisme en een 
(institutionele en conceptuele) kritiek op de 
verschillende objectiveringen van het 
moderne kunstgeloof: het zelfbesloten 
kunstwerk, de autonomie van de white 
cube... Waarom dan nog kunstkritiek? En is 
er nog plaats voor een maatschappijkritische 
kunstkritiek binnen de huidige spektakel- 
maatschappij?

De heerschappij van ruilwaarde en spek
takel, vermarkting en consumptie, is totaal. 
Maar binnen de kunstwereld is het volgens 
Lütticken nog altijd mogelijk om de spekta- 
kelcultuur te deconstrueren: om haar beel
den, slagzinnen en veronderstellingen 
zodanig te representeren dat er ruimte voor 
distantie en reflectie vrijkomt. Kritische 
kunst is “zelfreflexief spektakel" (p. 11), 

geen ondialectische negatie maar een kri
tische affirmatie van de regerende spekta- 
kelcultuur. Ze schept per definitie vloeiende 
“tegenopenbaarheden” binnen een publie
ke sfeer die wordt gedomineerd door het 
conformistische zwijgen van de massame
dia en die daarom onwillekeurig het spook
beeld oproept van “een perfect functione
rende conspiratieve openbaarheid” (p. 200). 
Binnen de kunstwereld kunnen ook tijd
schriften, tentoonstellingen en catalogus
teksten tot de vorming van een alternatieve 
openbaarheid bijdragen. In wisselende alli
anties met uiteenlopende artistieke praktij
ken, tégen het spektakel, vindt de kunstkri
tiek alsnog een legitimiteit. Niet noodzake
lijk ook een visibiliteit: maatschappijkri
tische kunstkritiek draait om het articule
ren van een momentane waarheid, niet om 
massieve impact of publiciteit. “Vindt de 
spectacularisering van de avant-garde een 
tegenhanger in de vorming van een gehei
me openbaarheid in dat spektakel?”, zo 
vraagt Lütticken zich hardop af in de slotzin 
van het titelessay (p. 38).

De kritiek die Lütticken voorstaat kent 
geen recepten noch scenario’s. Ze wedt 
enkel op de mogelijkheid om tijdelijk een 
kritische situatie te creëren. “Een werkelijke 
kritische en reflexieve praktijk heeft tot doel 
om de handelingsmogelijkheden die er zijn 
te herkennen en te benutten” (p. 64). De 
institutionele randvoorwaarden, zoals over
heidssubsidiëring of — voor de kunstkritiek 
- een zekere academische vrijheid, laat 
Lütticken geheel buiten beschouwing. 
Zowel de mogelijkheid als de actualisering 
van kritiek is in Geheime Publiciteit een cer
titude, geen contingente uitkomst van ver
schuivende krachtsverhoudingen binnen 
en buiten de kunstwereld. De kritische 
praktijk vindt plaats - of niet. Het is alsof 
men slechts kan wachten tot zich een kans 
aandient om een - tijdelijke - alternatieve 
openbaarheid te creëren.

Boven Geheime Publiciteit zweeft de geest 
van de — niet eens zo vaak bij naam 
genoemde - Adorno en diens geloof dat 
enkel het dissonante kunstwerk nog een 
effectieve weerstand ontplooit tegen de 
identiteitslogica van de ruilwaarde. Mede 
daardoor kent Lüttickens artistieke open
baarheid geen fricties, botsingen of strijd. In 
het deconstrueren van dominante voorstel
lingen en representatiewijzen genereert het 
zelfreflexieve kunstwerk een alternatieve 
artistieke openbaarheid die merkwaardig 
homogeen aandoet. Telkens opnieuw vindt 
het kunstwerk zijn brandpunt en bestaans
reden in zichzelf, en aan zichzelf brandt het 
telkens weer op, het individuele materiële 
werk als soeverein herinneringsspoor ach
terlatend. Zelfs een reëel publiek lijkt over
bodig; de suggestie van een louter poten
tieel tegenpubliek volstaat opdat de “gehei
me publiciteit” van de kritische kunst werk
zaam zou zijn. Het moderne kunstgeloof 
dat deze kritische kunstpraktijk kritiseert 
wordt daarmee ook gecontinueerd.

2.

In een kunstwereld die gedomineerd wordt 
door commercie en spektakel, bevestigt deze 
kritische kunstpraktijk zowel de mogelijk
heid als de onmogelijkheid van een reële 
artistieke autonomie. Dat paradoxale vonnis 
over de autonome kunst deelt Geheime 
Publiciteit met sommige auteurs rond het 
tijdschrift October. De kunst overleeft louter 
als een kritische parasiet, als een reflexieve 
verdubbeling van het bestaande, als een 
commentaar dat zich tegelijkertijd binnen 
en buiten de spektakelmaatschappij bevindt: 
“een zelfreflexieve praktijk die haar éigen 
implicatie in het spektakel erkent” (p. 102), 
ja een “afwijkende waar” (p. 119). Uit zich
zelf heeft geen enkel hedendaags kunst
werk nog iets te zeggen; het is machteloos 
en zonder betekenis. Het kan zich onmoge
lijk nog op eigen kracht legitimeren, net 
zomin als zijn spookschaduw, de kunst- 
kritiek: beide hebben de spektakelmaat
schappij nodig als voedingsbodem, moge- 
lijkheidsvoorwaarde en afzetpunt. Autono
mie is de gelijktijdige beweging van affirma
tie van en kritiek op een - voorlopig onop
hefbare - heteronomie.

Eén artistiek procédé blijft het meest 
geschikt om de paradoxale positie van bin- 
nen/buitenstaander binnen de spektakel
maatschappij te claimen: het détournement 
van Guy Debord - de kritische toe-eigening

Sven Lütticken 
Geheime Publiciteit | Essi

NAi Uitgevers, Rotterdam
Fonds BKVB, Amsterdam

Cover ‘Geheime Publiciteit’ met Andrea Fraser, ‘Kunst muss hangen’, 2001 (detail)

van publiciteitsbeelden, slagzinnen en alle
daagse materialen. In de naoorlogse kunst
geschiedenis loopt daarom een lijn van de 
situationistische kunst van Wolman over de 
pop art van Warhol naar de expliciete 
appropriation art (Prince, Lawler, Levine...) 
en de commodity art (Koons, Steinbach...) 
van de jaren ’80 en ’90. De toe-eigening van 
niet-kunstige beelden of goederen in een 
kunstcontext problematiseert niet enkel het 
verschil tussen kunst en niet-kunst, maar 
maakt tevens een reflectie op het niet-kun- 
stige mogelijk. Het industriële serieproduct 
of de lichtjes bij gewerkte afbeelding van het 
filmidool kan, getoond als kunstwerk, vra
gen uitlokken over het statuut van het 
kunstwerk én van de koopwaar of het 
massa-icoon. Niet elke toe-eigening is echter 
een détournement in de situationistische 
betekenis. Het procédé van toe-eigening 
creëert volgens Lütticken enkel de mogelijk
heid tot reflexieve verdubbeling. Het is niet 
immanent kritisch: anders dan in de ‘kriti
sche’ simulaties van bijvoorbeeld Bijl, 
“draait de metaconsumptie in de commodity 
art [van Koons en de zijnen, RL] grotendeels 
uit op een verheerlijking van de huidige eco
nomie en haar verkwistende productie. Het 
kunstwerk als metawaar wordt de grilligste 
fetisj op de markt” (p. 152).

Kritische kunst is ‘zelfreflexief spektakel’; 
maar niet iedere artistieke reflexie op het 
spektakel is kritisch. Dat verschil is cruciaal. 
Maar om het hard te maken voor de kunst
praktijk ontbreken alle criteria. Lütticken 
volstaat met een louter ponerende waarde
ring van particuliere werken als wel of niet 
kritisch. De kloof tussen de theorie en de 
appreciaties van individuele kunstpraktij
ken wordt steevast overbrugd door onge
fundeerde affirmaties pro en contra. De 
beknoptheid en de stelligheid van de 
smaakoordelen moeten hun epistemolo
gische onzekerheid over schreeuwen. 
Feitelijk regeert de ondertussen overbeken

de October-canon (Broodthaers, Buren, 
Fraser, Smithson, Warhol...), aangevuld 
met een paar ‘lokale’ varianten - in 
Nederland werkzame kunstenaars waar
van het werk in het dominante interpreta- 
tieraster kan worden ingepast (Bik Van der 
Pol, Roy Villevoye). Geheime Publiciteit 
beroept zich dus op een impliciete consen
sus om te verhullen dat de indeling in goede 
en slechte kunst, kritische en onkritische 
zelfreflexiviteit, iedere grond mist.

De kloof tussen algemeen programma en 
concrete oordelen noopt tot nevencon
structies, intellectuele, bruggen op maat 
van het besproken werk. In het essay 
Eeuwige schoonheid bijvoorbeeld, wordt de 
late Jeff Wall gegispt als een halve geschied- 
vervalser. Wall claimt een vaste plaats in de 
modern-westerse beeldgeschiedenis door 
een continuïteit te suggereren vanaf 
Edouard Manet (de zelfreflexieve pose) over 
de fotografie van Walker Evans en Robert 
Frank tot de eigen zwart-witfoto’s. Volgens 
Lütticken negeert Wall daarmee het 
bestaan van een avant-garde die zich de 
kunstgeschiedenis toe-eigende op andere 
manieren, zonder in de mythe van een 
Grote Kunsttraditie te vervallen. ‘Als Wall 
zich in alle ernst wil verzetten tegen het 
denken in complete breuken, dan zou hij 
juist een dialoog moeten aangaan met de 
kunstenaars die, parallel aan zijn eigen ont
wikkeling, een oeuvre hebben uitgebouwd 
dat historische gelaagdheid verbindt met 
een kritische reflectie op de eigen positie in 
de kunstwereld en de cultuur” (p. 77)—met 
Broodthaers, Smithson en Buren. Vanwaar 
dit “moeten”? Waarom is het criterium van 
historische zelfrepresentatie plots medebe
slissend voor de beoordeling van het kriti
sche gehalte van een oeuvre? Het “moeten” 
is feitelijk een ‘kunnen’, maar Lütticken 
proclameert zonder argument dat de reali
sering van dit kunnen een surplus aan kri
tische effectiviteit oplevert. Voor elk parti-
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zelf organiserende teams, laboratoria, com
municatienetwerken... Van dit reële pro- 
ductiecommunisme’ levert precies de arbeid 
binnen de kunstwereld - en bij uitbreiding 
de cultuurindustrie — de meest trefzekere 
voorbeelden.

Een kunstkritiek die wordt verblind door 
‘het geheim van de waar’ (Marx), en die het 
kritische gehalte van het kunstwerk stee
vast reduceert tot een zelfreflexieve affirma
tie van de eigen koopwaarstatus, negeert 
niet alleen de bredere politiek-economische 
inbedding van iedere vorm van warenpro
ductie. Ze miskent tevens de mogelijkheid 
van een kunst die de deconstructie van 
haar eigen ruilwaarde koppelt aan de crea
tie van een ‘politieke’ gebruikswaarde. Het 
prototype voor de huidige ‘kunst in het 
algemeen’ is alvast niet langer Duchamps 
readymade of, algemener, de toe-eigening of 
‘aristocratische metaconsumptie’ (Boris 
Groys) van alledaagse gebruiksvoorwerpen, 
gestandaardiseerde koopwaren of reclame- 
afbeeldingen. Op de grens van kunst en 
niet-kunst bevindt zich thans meestal een of 
andere variant van het documentaire beeld. 
Vaak maakt het gebruik van beeldstrate- 
gieën uit de kunstgeschiedenis, maar van 
een primair zelfreferentiële logica is hele
maal geen sprake, daarvoor is de politieke 
inzet meestal te duidelijk. Over de mogelijke 
kritische lading van déze kunst - post- 
kunst? - bewaart Geheime Publiciteit een 
veelzeggend stilzwijgen. Documenta 11 
moet in dat boek nog plaatsvinden.

Picture for Women, 1979

culier werk hanteert Geheime Publiciteit par
ticuliere kritische standaarden, zonder veel 
tekst of uitleg.

De kritische kunstkritiek à la Lütticken 
reduceert de autonomie van de kunst tot de 
mogelijkheid van het maken van plooien in 
een gladgestreken laken, maar ze kan met 
deze stellingname haar eigen praktijk niet 
onderbouwen. In geen enkel essay worden 
de gelijkstelling van kritiek en zelfreflectie 
autologisch op de eigen kunstkritische 
praktijk betrokken. Praktijk en zelfbegrip 
dekken elkaar niet en botsen radicaal in de 
talloze esthetische oordelen, de vele terloop
se waarderingen die teren op het traditione
le vocabulaire van de connaisseur, de man of 
taste. Zo schrijft Lütticken in De kunst van de 
revolutie dat de situationistische détourne
ments uit de jaren ’50 van affiches, kranten
foto’s of teksten “vaak didactisch en bot 
(waren), maar met name Debords détour- 
nement-praktijk kon ook subtiel en allusief 
zijn. Meer dan Jorn met zijn primitivisme en 
zijn romantische kunstideaal of Constant 
met zijn gekunsteld designvisioen is het 
Debord, de fundamentalist van de negatie, 
die met zijn gebruik van het détournement 
een overtuigende situationistische kunst 
realiseert” (p. 47). Het lijkt wel 19de-eeuw- 
se kunstkritiek: “bot” versus “subtiel”, 
“didactisch” versus “allusief” en als klap op 
de vuurpijl: “design” versus “kunst”. De 
onreflexieve verdubbeling van een zeker 
estheticisme gaat voorspelbaar samen met 
de reproductie van de burgerlijke geschiede
nisopvatting, die de kwaliteiten van een stijl 
of epoche graag verdicht in één enkele held 
en diens oeuvre, ten detrimente van een 
artistiek plebs wier werk mag worden bijge
zet in de vergeetkelders van de musea.

3.

In enkele essays combineert Geheime 
Publiciteit op een ongemakkelijke manier 
Guy Debords beschouwingen over de spek- 
takelmaatschappij met Walter Benjamins 
messianistische geloof in de revolutionaire 
kracht van herinneringswerk. De momen
tane kritische uitstulping in het artistieke 
heden - het kritische moment dat Lütticken 
voor ogen staat - kan in principe inderdaad 
putten uit de remake of de herhaling, uit 
het détournement of het citeren van een ver
leden. De voorbeelden zijn er: zo herhaalde 
de neoavant-garde van de jaren ’50 en ’60 
de kritische geste van Duchamp en het 
dadaïsme, maar binnen een andere histo
rische en institutionele context. Readymade 
en collage veranderden van een kritiek op 
het autonome kunstwerk en het daarmee 
verbonden kunstgeloof in procédés om de 
institutionele basisparameters van het 
kunstcircuit te problematiseren, zoals de 
tentoonstellingsruimte of het commerciële 
galeriewezen.

Benjamin was het evenwel te doen om een 
samengaan van verleden en heden dat zou 
resulteren in een Jetztzeit. In deze ‘nu-tijd’ 
zou de herinnering aan collectieve wens
dromen, die ooit rond alledaagse materiële 
artefacten hingen, een explosieve kracht 
verkrijgen. De constructie van Benjamin is 
echter hoogst problematisch; ze kan niet 
zonder een metafysisch geschiedenisbegrip 
en de mogelijkheid van een integrale herin
nering. De ‘esthetisering’ van Benjamins 
herinneringstheorie in Geheime publiciteit 
suggereert bovendien dat er een transfor
merende herinnering mogelijk is van dé 
avant-gardistische droom bij uitstek: het 
aan elkaar ontvlammen van kunst en 
leven. Tegelijk zijn in het artistieke heden 
enkel allusies op dit ‘kunnen’ mogelijk; ver
werkelijkt kan het niet worden. Herinneren 
aan de historische avant-garde, via haar 
werkprocédés of de utopie van een integra
le ‘levenskunst’, is herinneren aan de loute
re mogelijkheid van een werkelijk revolutio
nair herinneren. “Zo wordt het reactiveren 
van de avant-garde een voortdurend uitstel, 
een handeling die steeds net om de hoek 
ligt, een potentieel dat steeds op het punt 
staat geactualiseerd te worden" (p. 167): 
“repetities voor een vooralsnog verhinderde 
Jetztzeit” (p. 38).

Geheime Publiciteit wedt altijd weer 
opnieuw op de mogelijkheid van een revolu
tionaire omwenteling, maar ziet nergens 
reële aanknopingspunten. In “een tijd waar
in de kunst van de revolutie slechts een 
gerucht is” (p. 51) moeten kunstinstellingen 
daarom de situationistische verwerping van 
de kunst als een afgescheiden levenssfeer, 
die de passiviteit van de spektakelmaat- 
schappij reproduceert, radicaal durven ver
raden en het versnipperde werk van Debord 
en de zijnen als kunst tonen. Alleen als 
kunst kan het situationistische project wor
den herinnerd. Alleen in het museum kan 
het zichtbaar blijven, en ook thans nog de 
humus van een kritische openbaarheid vor
men. Het is een gratuite bewering. De kri
tische praktijk die Lütticken voorstaat, com
mitteert zich aan een nog komende politiek 
waarvoor ieder actueel draagvlak ont
breekt. Ze cirkelt rond een onbewezen leeg
te die haar ultieme bestaansvoorwaarde is: 
de veronderstelling van een mogelijke revo
lutionaire praktijk in de toekomst vindt haar 
imaginaire complement in de veronderstel
ling van een onmogelijk reëel politiek han
delen in het heden. Ook Lütticken woont in 
Hotel Abgrund: “iedere afwijkende openbaar
heid wordt met een ontgoocheld soort hoop 
in stand gehouden”, zo luiden de slotwoor
den van Geheime publiciteit. De contrastel- 
ling luidt dat ‘Debord’ (of ‘Duchamp’) niet 
meer dan de naam is van een onwaarschijn
lijk leven dat zichzelf heeft weten te boek
staven - een gearchiveerde allegorie voor 
ontelbare anonieme levens waarin op zoek 
werd én wordt gegaan naar het onmoge

lijke: vervlietende levenstijd toe-eigenen, 
geschiedenis maken, alle singuliere tijds
momenten in een onverwisselbare ervaring 
transformeren (dit grondmotief in Debords 
werk blijft in Geheime Publiciteit onge
noemd).

De afwezigheid van iedere vorm van poli
tieke analyse gaat in Geheime Publiciteit 
hand in hand met een - letterlijk en figuur
lijk — oneconomisch gebruik van de woor
den ‘waar’ en ‘spektakel’. In La Société du 
Spectacle is de waar nog steeds gestolde 
arbeidskracht of abstract gemeten levens
tijd, en dus ook een objectivering van de 
ongelijke krachtsverhoudingen tussen 
arbeid en kapitaal binnen en buiten het 
productieproces. Door de fetisjistische con
templatie van de ruilwaarde lijkt het alsof 
de koopwaar uit zichzelf een bepaalde 
waarde bezit; de feitelijke waardebron, de 
sociaal georganiseerde arbeid, blijft buiten 
beeld. Het spektakel is primair deze passieve 
contemplatie, die in de massamedia of de 
reclame nogmaals wordt gereproduceerd. 
De beeld geworden koopwaar verdubbelt 
binnen de consumptiesfeer het reële 
abstractieproces in de arbeidssfeer; zij ver
dubbelt de dominantie van de abstracte 
ruilwaarde op de concrete gebruikswaarde. 
In Geheime Publiciteit daarentegen, worden 
de noties ‘waar’ en ‘spektakel’ niet veran
kerd in een bredere economische analyse 
van het reëel bestaande kapitalisme. 
Daardoor worden het quasi-lege betekena
ren en overtuigt evenmin de voorspelling 
van “een performatief spektakel waar men 
actief in participeert” (p. 178). Dienst
verlening, management, verkoop... zouden 
in publieke performances zijn veranderd; de 
consument zou de verbinding tussen ruil
en tekenwaarde performatief realiseren in 
leefstijlen of mediale modellen. Het leven 
wordt dus niet langer van buitenaf door het 
spektakel gekoloniseerd: het “is [...] zelf 
spektakel geworden” (ibid.).

Geheime Publiciteit grossiert in gehalveerd 
marxisme. De fixatie op de abstracte waren
vorm en haar verdubbeling in het spektakel 
gaat samen met, ja legitimeert een volslagen 
blindheid voor het proces van warenproduc
tie, ook binnen de artistieke sfeer. Deze 
objectgerichtheid verraadt uiteraard de tra
ditionele preoccupatie van de kunstweten- 
schapper met het kunstwerk als zelfbesloten 
monade (zo typeerde ook Benjamin de koop
waar als fantasmagorie). Ondertussen raak
ten niet arbeid, consumptie en performatief 
spektakel, maar leven en productie in een 
deel van de in het westen geleverde arbeid 
totaal verknoopt. Het postfordistische kapi
talisme heeft zich generische menselijke 
eigenschappen toegeëigend en exploiteert 
thans algemene levensvermogens als inven
tiviteit, communicatie, samenwerking... De 
productie bezit een direct biopolitiek karak
ter en genereert zo een reële collectivisering 
van de arbeid als levenskracht binnen zich-

Geheime Publiciteit. Essays over hedendaag
se kunst van Sven Lütticken verscheen in 
2005 bij NAi Uitgevers, Rotterdam. Gelijk
tijdig met de Nederlandse uitgave verscheen ook 
een Engelstalige editie, Secret Publicity.
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15 OKTOBER 
2006 
DEADLINE 
BUITENLAND 
ATELIERS
Voor meer informatie en 
aanvraagformulieren:

Fonds BKVB 
tel 020 5231523 
post@fondsbkvb.nl 
www.fondsbkvb.nl

-,

Het Fonds BKVB beschikt 
over een aantal woon-/ 
werkruimtes in het buiten
land en biedt daarnaast in 
samenwerking met Trans 
Artists elke aanvraag- 
periode eenmalig een 
aantal unieke residencies 
aan. Met een verblijf in één 
van deze ateliers worden 
beeldend kunstenaars, 
vormgevers, architecten of 
beschouwers in de gelegen
heid gesteld om in een 
andere omgeving en cultuur 
hun werk te verdiepen 
of daarop te reflecteren. 
Een verblijf schept tevens 
mogelijkheden om inter
nationale contacten op te 
doen en een nieuwe markt 
te ontwikkelen. De ateliers 
bevinden zich in inter
nationale studiocomplexen, 
vaak gekoppeld aan een 
tentoonstellingsruimte.

De beurs die het Fonds 
BKVB voor elk van de 
ateliers ter beschikking 
stelt, is bedoeld voor reis-, 
verblijf- en materiaalkosten. 
De huur van het atelier 
en/of woonruimte wordt 
rechtstreeks door het 
Fonds BKVB betaald.

Wie in aanmerking wil 
komen voor een verblijf in 
een van deze ateliers kan 
bij het Fonds BKVB een 
aanvraagformulier opvragen. 
Zie de voorwaarden op het 
aanvraagformulier voor 
aanvragers die niet de 
Nederlandse nationaliteit 
bezitten.
Aanvraagformulieren dienen 
vóór 15 oktober 2006 bij 
het Fonds BKVB binnen 
te zijn.

VASTE ATELIERS
FONDS BKVB
VOOR BEELDEND 
KUNSTENAARS

Townhouse Cairo #2 
15 februari -15 juni 2007" 
atelier in studiocomplex + aparte 
woonruimte in downtown Cairo 
www.thetownhousegallety.com

Berlijn - Künstlerhaus 
Bethanien
1 april 2007 -1 april 2008 
atelier in studiocomplex + aparte 
woonruimte in Berlijn Mitte 
www.bethanien.de

IASPIS - Stockholm 
1 juli -1 november 2007 
1 november 2007 -1 maart 2008 
atelier + appartement in kunste
naarshotel midden in Stockholm 
www.iaspis.com

VOOR VORMGEVERS

Pasadena - Californie, 
Art College of Design 
1 mei 2007 -1 mei 2008 
woon- + werkruimte op de 
campus dichtbij Downtown LA 
www.artcenter.edu

VOOR BEELDEND 
KUNSTENAARS. 
VORMGEVERS. 
ARCHITECTEN OF CRITICI

Canada - Banff, Centre for the 
Arts, Leighton Studio’s 
1 april - 27 mei 2007 
vrijstaande studio in multi
disciplinair kunstenaarscentrum 
in de Rocky Mountains 
www.banffcentre.ca/programs

Parijs - Atelier Holsboer 
institut néerlandais 
1 april 2007 - 1 april 2008 
(of half jaar:
1 april -1 oktober 2007 / 
1 oktober 2007 ■ 1 april 2008) 
woon- + werkruimte in 
studiocomplex 
www.institutneerlandais.com

Berlijn - Projectstudio
4 periodes van 3 maanden
1 april 2007 -1 april 2008 
studio + aparte woonruimte 
in de wijk Friedrichshein

VOOR BEELDEND 
KUNSTENAARS EN 
BESCHOUWERS

Istanbul - Platform Garanti
1 februari -1 augustus 2007 
atelier/woonruimte in Istanbul 
www.platform.garanti.com.tr

ATELIERS 30557F 
EENMALIGE"W

MOGELIJKHEID VOOR 
ARTISTS-IN-RESIDENCE

WERKPLEKKEN

Japan
1 mei -1 augustus 2007 
atelier/woonruimte in Tokio 
voor beeldend kunstenaars 
en critici
www.a-i-t.net

Brazilië
1 maart -1 juni 2007 
atelier/woonruimte in Rio 
de Janeiro voor beeldend 
kunstenaars 
www.capacete.net

Australië
24 april -16 juli 2007 
atelier/woonruimte in Sydney 
voor performance- en/of 
installatiekunstenaars 
www.artspace.org.au

Zambia
1 september -1 december 2007 
atelier/woonruimte in 
Woodlands (Lusaka) voor 
beeldend kunstenaars, 
curatoren en critici 
www.rockstonart.org

Polen
1 april -1 juli 2007 
atelier/woonruimte in Warschau 
voor beeldend kunstenaars 
www.csw.art.pl/a-i-r

Vorverkoop van kaartjes via 

www.bundeskunsthalle.de of 

tickethotline +49(0)228/433 5299 

of FNAC stores www.fnac.be

Guggenheim
Collection

21 juli 2006 t/m 7 januari 2007

ÀÀÀ Kunst- en Tentoonstellingshal 
van de Bondsrepubliek Duitsland

KUNST
MUSEUM
BONN

The Guggenheim
Contemporary Art

Friedrich-Ebert-Allee 2 - 4 • Museumsmeile • D-53113 Bonn 

Telefoon +49(0)228/9171-200 www.bundeskunsthalle.de 

Openingstijden: Dinsdag en woensdag van 9.00 - 21.00 uur 

vrijdag en zaterdag van 9.00 - 22.00 uur 

zondag, mandag en donderdag van 9.00 - 19.00 uur

Deze tentoonstelling is mogelijk gemaakt door:
Deutsche rT:
Telekom I

mailto:post@fondsbkvb.nl
http://www.fondsbkvb.nl
http://www.thetownhousegallety.com
http://www.bethanien.de
http://www.iaspis.com
http://www.artcenter.edu
http://www.banffcentre.ca/programs
http://www.institutneerlandais.com
http://www.platform.garanti.com.tr
http://www.a-i-t.net
http://www.capacete.net
http://www.artspace.org.au
http://www.rockstonart.org
http://www.csw.art.pl/a-i-r
http://www.bundeskunsthalle.de
http://www.fnac.be
http://www.bundeskunsthalle.de
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14 september tot 10 december 2006

>unit 1 : Anton Cotteleer, Stijn Van Dorpe, Nicolas Leus / 14 09 > 24 09 /
>unit 2 : Carlo Mistiaen, Thomas Bogaert, Evert Defrancq / 28 09 > 08 10 /
>unit 3 : Ward Denys, Johan. Dewilde, Peter Morrens / 12 10 > 22 10 /
>unit 4 : Michael Borremans, Dirk Zoete, Tinka Pittoors / 26 10 > 05 11 /
>unit 5 : Lieve D’hondt, Eva-Maria Bogaert, Pieter Vermeersch /09 11 > 19 11/
>unit 6 : Aida Snopek, Merlin Spie, Ludo Engels / 23 11 > 03 12 /
>coda : Anton Cotteleer, Stijn Van Dorpe, Nicolas Leus / 07 12 > 10 12 /

openingsmoment telkens op zaterdag vanaf 18:00 uur
>unit 1 > zaterdag 16 09 2006>unit 2 > zaterdag 30 09 2006>unit 3 > zaterdag 14 10 2006>unit 4 > zaterdag 28 10 2006>unit 5 > zaterdag 11 11 2006>unit 6 > zaterdag 25 11 2006>coda > zaterdag 09 12 2006

CROXHAPOX, Lucas munichstraat 76/82 , 9000 geut 
donderdag t.e.m zondag van 14:00 tot 18:00 uur

tel 09 324 7157
mobiel. 0473 63 69 63

www.croxhapox.com

http://www.croxhapox.com
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Tweede katern
Nieuws
Implant. In Kunstencentrum Vooruit presenteert Workspace 
Unlimited een interactieve installatie op het snijpunt van 
architectuur, digitale kunst en gametechnologie. Work
space Unlimited is een collectief bestaande uit architect 
Kora Van den Bulcke en beeldend kunstenaar Thomas 
Soetens dat de artistieke en socioculturele mogelijkheden 
van virtuele werelden op basis van 3D-gametechnologie 
onderzoekt. Met de ontwikkeling en de toenemende popu
lariteit van 3D multiplayer games en him quasi fotorealis
tische omgevingen is de vervaging tussen het reële en vir
tuele nooit zo groot geweest, zo wordt gesteld. In hun werk 
gaan de kunstenaars in op de vraag naar de invloed van vir
tuele omgevingen op ons wereldbeeld en hoe de virtuele 
publieke ruimte zich ontwikkelen kan als voedingsbodem 
voor interdisciplinaire samenwerking en debat. Uitgangs
punt voor Implant is de relatie tussen stad en virtuele ruim
te. De installatie bestaat uit een 3D digitale versie van het 
art nouveau Vooruitgebouw en recreëert bestaande archi
tectuur tot een dynamische en hybride ruimte. Enerzijds 
ingebed in de realiteit, beperkt de installatie zich anderzijds 
niet “tot realisme, noch tot de continuïteit van plaats en 
tijd”. Ze speelt de tegenstellingen uit tussen reëel en vir
tueel, interieur en exterieur, verbeelding en perceptie, zien 
en zijn en bevraagt de constructie van identiteit en de gren
zen van representatie. Implant vormt bovendien de derde 
‘node’ in een internationaal netwerk van virtuele omgevin
gen. Het is gekoppeld aan Devmap in V2_Institute for the 
Unstable Media Rotterdam en aan Extension in Society of 
Art & Technology Montreal (SAT). Bezoekers kunnen 
Implant verkennen via computerterminals in Vooruit en het 
is tegelijkertijd toegankelijk voor bezoekers van V2_ in 
Rotterdam en SAT in Montreal. Ingelogd op het netwerk 
werd je ondergedompeld in een 3D-architecturale omge
ving. Daar “kruis je voortdurend veelvormige datasnippers, 
realtime ervaringen, speciaal voor de omgeving ontwikkel
de kunstwerken en installaties of andere gebruikers.”

Aan de straatzijde van Vooruit kunnen voorbijgangers 
binnengluren in Implant door de ramen van het Bespreek
bureau. Ze zien er de virtuele versie van het Bespreekbureau, 
naadloos geïntegreerd in de ‘echte’ façade. Waar Vooruit- 
bezoekers hun tickets kopen, lopen nu virtuele bezoekers 
uit Montreal, Rotterdam en Gent. Meer info op volgende 
websites: www.workspace-unlimited.org,www.vooruit.be, 
www.v2.nl en www.sat.qc.ca.

Academy. Learning from the museum. Learning from 
art. Academy is een internationale reeks tentoonstellingen, 
projecten en evenementen die op initiatief van het Siemens 
Arts Program worden georganiseerd door de Kunstverein in 
Hamburg, de afdeling Visual Cultures van Goldsmiths 
College in Londen, het Museum van Hedendaagse Kunst 
Antwerpen en het Van Abbemuseum in Eindhoven. In de 
nasleep van de recente Bologna-akkoorden, die aansturen 
op een gelijkschakeling van het hoger kunstonderwijs en het 
universitair onderricht, onderzoekt dit project wat vandaag 
de betekenis kan zijn van de academie. Het project ging in 
2005 bij de Kunstverein in Hamburg van start met de ten
toonstelling Akademie. Kunst lehren und lernen. Dit najaar 
organiseren het Museum van Hedendaagse Kunst 
Antwerpen en het Van Abbemuseum in Eindhoven een ten
toonstelling rond het thema. In het Van Abbemuseum staat 
de vraag centraal wat men van het museum kan leren bui
ten wat het museum wil laten zien. Groepen activisten, 
theoretici, kunstenaars, studenten, archivarissen, bibliothe
carissen en filosofen zijn gevraagd een bijdrage te leveren om 
de vraag te helpen beantwoorden. Hiervoor kunnen ze 
gebruikmaken van de collectie, de diverse afdelingen - waar
onder de staf - om hulp vragen of andere hulpmiddelen van 
buiten het museum in stelling brengen om de grenzen van 
de traditionele museumpresentatie te verleggen.

In het MuHKA vertrekt men vanuit de vraag ‘Wat kan je 
leren van kunst?’ Met de presentatie van verschillende 
artistieke projecten en praktijken wil het museum een 
gevarieerd beeld scheppen van leer- en onderwijservarin
gen. Het museum benadert de academie als een laborato

rium dat ruimte biedt aan nieuwe mogelijkheden en groeit 
hierdoor zelf uit tot een plek waarin een andersoortige aca
demie (of een ander idee van academie) vorm krijgt, een 
school die in gebruik genomen wil worden. Tijdens 
Academy wordt het MuHKA regelmatig ingezet als 'leer- 
plek’: verschillende lessen van het hoger kunstonderwijs 
zullen in de tentoonstelling doorgaan. Meer info op 
www.vanabbemuseum.nl en www.muhka.be.

Kunstbeurzen. Traditioneel vinden in oktober en novem
ber een aantal grote internationale kunstbeurzen plaats. 
De 11de editie van Art Forum Berlin gaat door van 30 sep
tember tot 4 oktober. De beurs gaat prat op haar innovatief 
profiel. 120 galeries uit 2 5 landen nemen deel. Alle vormen 
van 21ste-eeuwse kunst zijn vertegenwoordigd, van video 
en fotografie tot schilder- en beeldhouwkunst, installaties, 
grafiek en multimedia. Naast de galerieshow presenteert de 
beurs een tentoonstelling onder de titel Big City Lab. Thema 
is de grootstad als plaats van vrijheid en vooruitgang, waar 
nieuwe vormen en structuren ontstaan, waar traditionele 
waarden ondergraven worden en getransformeerd. 
(www.art-forum-berlin.de of www.art-forum-berlin.com)

In Londen organiseert het tijdschrift Frieze van 12 tot 15 
oktober de 4de editie van Frieze Art Fair, die een wereldwij
de selectie van 150 galeries met hedendaagse kunst pro
grammeert. In de rand is er een lezingenprogramma, dit 
jaar met de volgende thema’s: smaak, performance, critica
lity en architectuur en atmospherics.
(www.friezeartfair.com)

Art International Zurich is aan haar 8ste editie toe en 
loopt van 19 tot 22 oktober. Voor de derde keer ligt de 
nadruk op “buiten-Europese” kunst met een heus hoofd
stuk “Jonge Koreaanse Kunst”. Fotografie, digitale kunst en 
beeldhouwwerk vormen een belangrijk aandeel in het 
beursaanbod, (www.art-zurich.ch)

De 33ste editie van FIAC vindt plaats in het centrum van 
Parijs van 26 tot 30 oktober. In totaal 180 internationale 
galeries met moderne, hedendaagse kunst en design vinden 
een onderkomen in het prestigieuze Louvre of Grand 
Palais. De FIAC, die (eveneens) prat gaat op haar innovatief 
profiel, treedt ook buiten de muren van de tentoonstellings
hal met monumentaal werk in de tuinen van de Tuileries en 
met talloze initiatieven in synergie met de culturele en ste
delijke omgeving, (www.fiacparis.com)

Meteen daarna kan je naar de 40ste editie van Art 
Cologne. De aanwezige galeries bieden een omvattend over
zicht van de 20ste en 21ste-eeuwse kunst - van modernis
me tot het meest recente werk van hedendaagse kunste
naars. Aansluitend op belangrijke werken van de naoorlog
se periode tonen de deelnemende galeries een toenemende 
aandacht voor hedendaagse kunst., Met .de tentoonstelling 
Open Space heeft ook deze beurs een annex in open lucht. 
(www.artcologne.de)

Wissels
MuHKA breidt presentatieteam uit. Sinds juli 2006 is 
het presentatieteam van het MuHKA (Museum van 
Hedendaagse Kunst Antwerpen) versterkt met de Britse 
curator Grant Watson, voorheen werkzaam in het Project 
Arts Centre in Dublin. Daar had hij speciaal aandacht voor 
het werk van jonge, Ierse kunstenaars zoals Gerard Byrne, 
Isabel Nolan, Eva Rothschild en Seamus Harahan. 
Daarnaast zette hij projecten op met kunstenaars uit India. 
Met curator Suman Gopinath organiseerde hij onder ande
re Drawing Space; Contemporary Indian Drawing (voor inIVA, 
Londen in 2000), Room for Improvement (voor The Crafts 
Museum New Delhi in 2001) en Retrospective as Artwork 
(een tentoonstelling van Valsan Koorma Kolleri voor 
Project Arts Centre, Dublin, 2004). Grant Watson adviseert 
ook artistiek directeur Roger M. Buergel en curator Ruth 
Noack bij de samenstelling van Documenta 12 (Kassel, 16 
juni tot 23 September 2007), voor zover het Indiase heden
daagse kunst betreft. Hij werkt bovendien mee aan Frieze 
Projects 2006, het speciale programma van debatten, 
lezingen, films en performances van de belangrijke

Londense kunstbeurs Frieze Art Fair. Hij schrijft voor ver
schillende internationale tijdschriften zoals Flash Art, Neue 
Review, Zing Magazine en Printed Projects.

Maria HIavajova curator van het Nederlands Paviljoen 
Biënnale van Venetië 2007. De Mondriaan Stichting 
heeft Maria HIavajova (1971, Tsjechoslowakije) benoemd 
tot curator van de Nederlandse inzending op de Biënnale 
van Venetië in 2007. In oktober wordt bekend welke kunste- 
naar(s) zij in Venetië zal presenteren. HIavajova is directeur 
van BAK, basis voor actuele kunst in Utrecht. Voordat zij 
naar Nederland kwam, werkte zij aan het Center for 
Curatorial Studies, Bard College, New York. HIavajova 
werkte in 2000 samen met Francesco Bonami, 01e 
Bouman en Kathrin Rhomberg als cocurator van Manifesta 
3 in Ljubljana, Slovenië met als thema Borderline Syndrome: 
Energies of Defence.

Lezingen__________________
Jeff Wall verzorgt eerste Her meslezing. Op 29 oktober 
(16 uur) is de Canadese kunstenaar Jeff Wall uitgenodigd 
om in ’s-Hertogenbosch een nieuwe tweejaarlijkse cyclus 
van lezingen op het gebied van de beeldende kunst in te zet
ten. De Hermeslezingen komen voort uit een samenwer
kingsverband tussen Hennes, een netwerk van onderne
mers in ’s-Hertogenbosch, en het lectoraat beeldende kunst 
van de Akademie voor Kunst en Vormgeving / St. Joost van 
Avans Hogeschool in ’s-Hertogenbosch. Het lectoraat staat 
onder leiding van Camiel van Winkel en houdt zich bezig 
met onderzoek naar de culturele positie en functie van de 
beeldend kunstenaar. Tijdens de tweejaarlijkse Hermes- 
lezing presenteert een internationaal bekende kunstenaar 
een ‘gesproken essay’ over de plaats van de kunst in het cul
turele en maatschappelijke spanningsveld. De Hermes- 
lezing wil aantonen dat kunstenaars een substantiële bij
drage kunnen leveren tot de theorievorming over beelden
de kunst. Bij elke lezing treedt ook een co-referent op—voor 
het weerwoord op Jeff Walls betoog zorgt Vivian Rehberg, 
redacteur van het tijdschrift Journal of Visual Culture. 
Reservatie en info www.hermeslezing.nl.

The Wal-Mart Phenomenon / Thinking through the 
Body / Radical Passivity. In november organiseert Jan 
van Eyck Academie in Maastricht drie symposia. Op 3 
november wordt tegen de achtergrond van Robert 
Greenwalds film Wal-Mart. The High Cost of Low Price de 
invloed van de neoliberale macht op de gebouwde omge
ving en openbare ruimte besproken. Op 4 november vindt 
onder de noemer Thinking through the Body een workshop 
plaats over somaesthetics in het werk van Richard 
Shusterman. Somaesthetics beschouwt het lichaam als een 
plaats waar gevoelsmatige en esthetische waarnemingen 
samenkomen. Op 24 november worden vier deskundigen 
over Levinas samengebracht in het symposium Radical 
Passivity. Rethinking Ethical Agency in Levinas. Het sympo
sium wil een kritische evaluatie maken van ethische macht 
opgevat in termen van radicale passiviteit. Kants praktische 
filosofie maakt een kritische herwaardering van radicale 
passiviteit in Levinas mogelijk. Deze oefening biedt tegelij
kertijd een kader om te reflecteren op ethiek in de heden
daagse filosofie, literatuur en cultuurtheorie. Een uitge
breid programma van deze activiteiten is beschikbaar op 
www.janvaneyck.nl.

Archistenforum. Archistenforum, een dochterorganisa
tie van de studentenraad Architectuur Hogeschool 
Antwerpen die instaat voor het organiseren van meer cul
turele en inhoudelijke evenementen, kondigt in oktober 
twee lezingen aan. Op 11 oktober is het in Gent en 
Rotterdam gevestigde bureau Office Kersten Geers David Van 
Severen te gast. Zij wonnen in 2005 de eerste prijs in de 
internationale wedstrijd voor een grenspostgebouw in 
Anapra, tussen Mexico en de VS. Momenteel werken zij 
onder andere aan een showroom en studio in Venice 
(Californië), een verbouwing voor een fotograaf in Gent en

Antony Gormley
You and Nothing

14 september - 21 oktober 2006

Roger Ballen
Shadow Chamber

14 september - 21 oktober 2006

FIAC Parijs

26 - 30 oktober 2006

Xavier Hufkens

Sint-Jorisstraat 6-8, 1050 Brussel — tel. 02 639 67 30 — fax 02 639 67 38 
e-mail info@xavierhufkens.com — www.xavierhufkens.com
open van dinsdag tot zaterdag van 12.00 tot 18.00 uur

De galerie is gesloten van 17 juli tot 16 augustus 2006.

http://www.vooruit.be
http://www.v2.nl
http://www.sat.qc.ca
http://www.vanabbemuseum.nl
http://www.muhka.be
http://www.art-forum-berlin.de
http://www.art-forum-berlin.com
http://www.friezeartfair.com
http://www.art-zurich.ch
http://www.fiacparis.com
http://www.artcologne.de
http://www.hermeslezing.nl
http://www.janvaneyck.nl
mailto:info@xavierhufkens.com
http://www.xavierhufkens.com
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Zaterdag 18 november 2006 > Dag van de Kunstuitleen
Opendeur in alle filialen van 10u tot 17u.
Presentatie van de nieuwe collectie 2006 in alle filialen.
Mogelijkheid tot voordelig inschrijven
(o.a. via bon die verschijnt bij Knack op 3 november).

Zondag 19 november 2006 > Open Atelierdag
Tientallen kunstenaars in heel Vlaanderen stellen hun atelier open i.s.m.

Meer nieuws weldra op www.kunstinhuis.be

m cc

KUNSTIn HUIS
»

hoofdsponsor van de Dag van de Kunstuitleen

VLAAMS . BRABANT

KUNSTHAL

C
Provincie
Oost-Vlaanderen

I
STAD GENT

STAD
ROESELARE

-oKKg,,9" W

I/R• DE SCHAKEL 
/AmD W A R E G E M W/ESTRAND de Warende CC 
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http://www.kunstinhuis.be
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een huizencomplex in Milaan. Op 25 oktober zijn de 
Antwerps-Amsterdamse HUB-architecten uitgenodigd. 

HUB is een bureau voor architectuur, ruimtelijk onderzoek 
en stadsplanning, geleid door Bart Biermans, Koen 
Drossaert en Miguel Loos, (www.hubnetwork.org)

De lezingen vinden telkens om 20 uur plaats in Aula 
Dieperik, op de eerste verdieping van het Henry Van De 
Velde Instituut, Mutsaardstraat 31, 2000 Antwerpen.
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Dutch Masters. Street Art & Urban Painting. Het GEM 
(museum voor actuele kunst) in Den Haag presenteert zich 
sinds enkele jaren als het hippe alternatief voor het wat 
bedaagdere Gemeentemuseum. Het gaat eigenlijk om een 
dependance van datzelfde museum, met een kleine staf die, 
lean-and-mean, reageert op de laatste ontwikkelingen in de 
beeldende kunst. Het model werd in Nederland eerder 
beproefd in Amsterdam en Leeuwarden, waar Stedelijk 
Museum Bureau Amsterdam en Buro Leeuwarden een min 
of meer vergelijkbare positie veroverd hebben. Het GEM 
deelt een gebouw met het Fotomuseum Den Haag en 
beschikt over behoorlijk wat expositieruimte. Dit maakt 
omvangrijke monografische tentoonstellingen of groeps- 
exposities mogelijk.

In de tentoonstelling Street Art & Urban Painting worden 
vijftien in Nederland werkende kunstenaars bij elkaar 
gebracht die hun werk aanvankelijk vooral in de openbare 
ruimte presenteerden. Street Art is een kunstvorm die 
geworteld is in de graffiticultuur, maar het arsenaal aan 
gebruikte media is door de jaren heen aanzienlijk uitgebreid. 
Het werk kan variëren van stickers, posters, stencils en 
gespoten (tekst)boodschappen tot in de straat geplaatste 
objecten - of een combinatie hiervan. Street Art speelt zich 
af in de openbare ruimte, waar de makers illegaal en ano
niem him werk achterlaten voor de toevallige voorbijganger.

Natuurlijk is het niet de eerste keer dat straatkunst het 
museum is binnengehaald. Vooral in de vroege jaren ’80 
stonden de New Yorkse graffitikunstenaars enige tijd in de 
belangstelling bij galeries en musea. Behoudens enkele uit
zonderingen als Keith Haring, die ook in de internationale 
kunstwereld furore maakte, is de belangstelling voor de graf- 
fitikunst uit de jaren ’80 tegenwoordig echter minimaal. Het 
spuitwerk van de New Yorkse graffitikunstenaars leeft voort 
op foto’s van beschilderde metrostellen, maar diezelfde tags 
en pieces op canvas worden zelden uit het depot gehaald van 
de musea die ze destijds hebben aangekocht.

Het is dus prijzenswaardig dat het GEM het eens aandurft 
om een tentoonstelling te organiseren met de opvolgers van 
de verfspuiters van weleer. Toch levert een tentoonstelling 
met Street Art onmiddellijk voor de hand liggende proble
men op. Wie zulke kunstuitingen binnen de muren van het 
museum haalt, wordt geconfronteerd met een onmogelijke 
-spagaat, Street Art hoort per definitie thuis op straat, waar 
de zintuigen van dé urbane mens op allerlei manieren 
geprikkeld worden. Het is een veranderlijke, tijdelijke kunst
vorm die het moet hebben van de terloopse en ongevraagde 
kennismaking. In een museum krijgt zulk werk al snel een 
aura dat in de openbare ruimte geheel afwezig is en een 
totaal misplaatste indruk kan maken.

Het GEM heeft dit probleem proberen op te lossen door de 
kunstenaars - die overigens zonder uitzondering van het 
mannelijk geslacht zijn - ook buiten het museum werk te 
laten maken. Voor de gevel van het GEM staat een wand 
waarop het handschrift van elk van de heren te herkennen 
is, en ook in de directe omgeving werden hier en daar pie
ces en stickers achtergelaten. Binnen wordt de informele 
sfeer doorgezet door de grote ruimtes van het GEM in te 
delen met schotten van goedkoop plaatmateriaal. De zo 
ontstane hokken werden door de afzonderlijke kunstenaars 
van top tot teen onder handen genomen.
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Dat werk gaat de street artists overigens goed af. Ze zijn tech
nisch vaardig, hebben een handige tekenpen en een goed 
gevoel voor maat en compositie. Bovendien konden de jon
gens hun werk nu eens in alle rust op de muren spuiten, 
schilderen of stickeren, zonder de hete adem van oom 
agent in hun nek te voelen. Met andere woorden: de werken 
zien er over het algemeen beter doorwerkt en gedetailleer
der uit dan vergelijkbare schilderingen in de openbare 
ruimte, waar ze noodgedwongen wat gehaaster tot stand 
kwamen.

Diverse deelnemers deden daarnaast een verwoede 
poging om in het GEM een straatsfeer te creëren. Morcky, 
pseudoniem van de in Italië opgegroeide en in Amsterdam 
werkzame Marck Galmawsky, plaatste een enorme elektri- 
citeitspaal te midden van zijn muurschildering, die dichtbij 
de good old graffiti blijft. Ook het werk van Super A - volgens 
de catalogus heet hij in werkelijkheid Stefanen komt hij uit 
Goes - gaat vergezeld van elektriciteitskastjes en grijze vlek
ken op de muur, alsof de kunstwerken willen zeggen: kijker, 
waan uzelf in de buitenlucht, of in elk geval in een of ande
re fabriekshal, want daar horen wij thuis.

Omgekeerd konden andere street artists de neiging niet 
weerstaan om museale kwaliteiten aan hun werk mee te 
geven. Dat begint al direct bij de ingang, waar een installa
tie met schilderij en een gothic figuur te paard doet denken 
aan het werk One living, one dead van Marc Bijl. De uitvoe
ring is echter nogal klungelig, waardoor het geheel aller
minst overtuigt.

Een geslaagdere poging om de museale setting te thema
tiseren komt van het duo Outoforder. In een projectie tonen 
ze hoe ze hun muurschilderingen aanbrengen en vervol
gens weer met de witkwast uitwissen. Zo benadrukken zij 
het tijdelijke karakter van Street Art.

Ze zijn helaas een van de weinigen die de gelegenheid heb
ben aangegrepen om op een of andere manier te reflecteren 
op de positie van Street Art in relatie tot de white cube waar
in deze voor de gelegenheid wordt gepresenteerd. Dat gemis 
resulteert uiteindelijk in een reeks afzonderlijke hokjes die 
daardoor vooral functioneren als een visitekaartje voor de 
aftonderlijke kunstenaars.

Want dat deze kunstvorm acommercieel zou zijn, is een 
misvatting. De activiteiten van de deelnemers aan deze ten
toonstelling richten zich nog maar nauwelijks op het 
maken van kunst in de openbare ruimte. De meesten van 
hen hebben inmiddels een succesvolle carrière als grafisch 
vormgever of illustrator en opereren niet of nauwelijks 
meer op straat. Met hun werk spreken zij een jong en com
mercieel interessant publiek aan en dus krijgen ze prestigi
euze opdrachten van grote bedrijven. Ze werken voor tijd
schriften, internetsites en de reclamewereld, maarwilen 
zich tegelijk presenteren als jongens van de straat. Ook in 
de catalogus wordt het idee in stand gehouden dat we hier 
te maken hebben met criminele underground-artiesten. De 
entries over de kunstenaars gaan vergezeld van schimmige 
zwart-witportretten van de hoofdpersonen, die met de rug 
naar de camera poseren of met tegenlicht zijn gefotogra
feerd. Vreemd, want daarnaast worden hun werkelijke 
namen, woonplaats en webpagina’s vermeld, zodat hun 
identiteit in feite gewoon op straat ligt. Kees Keijer

-» Dutch Masters. Street Art & Urban Painting loopt tot en 
met 8 oktober in het GEM, Stadhouderslaan 43, 2517 HV 
Den Haag (070/338.11.33; www.gem-online.nl).

Stanley Kubrick
decors, affiches, kostuums, films, ...
i.s.m. het Filmfestival Gent

5 oktober 2006 tot en met 7 januari 2007

betalende tentoonstelling: 8,00 euro / 6,00 euro (WK)

Caermersklooster
Provinciaal Centrum voor Kunst en Cultuur
Vrouwebroersstraat 6 (Patershol) 9000 Gent 

tel.: 09 269 29 10 - fax: 09 269 29 11
e-mail: caermersklooster@oost-vlaanderen.be
www.caermersklooster. be 

toegang gratis 
openingsuren: dagelijks van 10 tot 17 uur, 
gesloten op maandag

http://www.hubnetwork.org
http://www.gem-online.nl
mailto:caermersklooster@oost-vlaanderen.be
http://www.caermersklooster
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■
 Melik Ohanian,’Somewhere in Time*
Solo exhibition at de Appel arts centre
Nieuwe Spiegelstraat 10, Amsterdam, www.deappel.nl

3 September- 5 November 2006. Opening: Friday 8 September, 5pm
Linked projects: DeisKa, Vi jzelgr. 50 & Imagine IC. Bijlmerpl. IOO6-IOO8
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ARTISTS' LECTURES
AT DEATELIERS—
MELVIN MOTI uesday October 3

MICHAEL KREBBER uesday October 10

KRUN DE KONING uesday October 17

BOJAN SARCEVIC uesday October 24•smememummmmemmmmI SIMON STARLING Tuesday October 31
—amseewwssuauuaI SASKIA OLPE WOLBERS Tuesday November 7

I MAGNUS VON PLESSEN Tuesday November 14

For enquiries and information 
Reed Expositions France 
11, rue du Colonel Pierre Avia 
BP 571-75726 Paris Cedex 15 
T +33 (O) 1 41 90 47 80 
F +33 (O) 1 41 90 47 89

+33 (O) 1 41 90 47 04
E fiac@reedexpo.fr 
www.fiacparis.com

Organised by

(2 Reed Exhibitions
Official partner CITROËN

J PIERRE HUYGHE Tuesday November 21

I AMELIE VON WULFFEn"Tuesday November 28

You are welcome to join these talks at 
De Ateliers, Stadhouderskade 86, Amsterdam.

! Lectures start at 5 pm sharp. Entrance 4 euro. RSVP office@de-ateliers.nl 

mmmmmsammmmaamerrumuumaaaa m mme m ' muu I

(
De Ateliers offers young artists the opportunity to develop their work in a private 

studio with the support of a stipend and critical feedback from artists and critics. 
Next deadline for applications: 1 Feb 2007. See www.de-ateliers.nl

TUTORS 2006-2007: Rob Birza, Dominic van den Boogerd, Marlene Dumas, Ceal 
Floyer, Marien Schouten, Willem de Rooij, Didier Vermeiren, Marijke van Warmerdam. 
GUEST TUTORS: David Claerbout, Pierre Huyghe, Krijn de Koning, Maxine Kopsa, 
Michael Krebber, Erik van Lieshout, Caoimhin Mac Giolla Leith, Melvin Moti, Saskia 
Oide Wolbers, Avery Preesman, Michael Raedecker, Bojan Sarcevic, Simon Starling,

I Fiona Tan, Toon Verhoef, Amelie von Wulffen.
“ ■

_ Al_ __ immMMsm

http://www.deappel.nl
mailto:fiac@reedexpo.fr
http://www.fiacparis.com
mailto:office@de-ateliers.nl
http://www.de-ateliers.nl
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Dan Flavin. Une rétrospective. Samen met Carl Andre, 
Donald Judd, Sol LeWitt en Robert Morris behoorde Dan 
Flavin (1933-1996) in de jaren ‘60 tot de grondleggers van 
het minimalisme. Zijn werk is in Europa nooit veel te zien 
geweest, ondanks het feit dat het nauwer aansluit bij de 
Europese modernistische traditie dan dat van vele andere 
minimalisten. Een euvel dat tien jaar na zijn overlijden ein
delijk werd goedgemaakt. De schitterende retrospectieve die 
door de Dia Foundation werd opgezet, bereikt na 
Washington, Forth Worth en Chicago nu ook Europa. Na 
Londen is Parijs de tweede halte. Nadien reist de tentoonstel
ling verder door naar Munchen (Pinakothek der Moderne).

Het minimalisme wordt gekenmerkt door het objectief 
gebruik van industriële materialen met elementair meet
kundige vormen in neutrale kleuren, die in geometrische 
grondstructuren oneindig herhaald kunnen worden. Het 
werk verwijst enkel naar zichzelf, het roept geen associaties 
op, wekt geen illusie en heeft geen symbolische of metafo
rische betekenis. Op 25 mei 1963 bevestigde Dan Flavin in 
zijn atelier in New York een ordinaire fluorescentielamp 
(beter gekend als tl of tube luminescent of tube light, verkeer
delijk ook wel neonlamp genoemd) diagonaal tegen de 
muur. “The radiant tube and the shadow cast by its suppor
ting pan seemed ironic enough to hold alone. There was 
literally no need to compose this system definitively; it 
seemed to sustain itself directly, dynamically, dramatically 
in my workroom wall [...]” De metalen armatuur en glazen 
buis van The diagonal of personal ecstasy (The diagonal of May 
25,1963) vormden een tastbare sculptuur (tevens een van 
de vroegste vormen van minimal art), het licht van de lamp 
een immaterieel kunstwerk. In Artforum noemde Lucy 
Lippard het “idealized purity made by a single white diago
nal”. Door zowel gebruik te maken van de lamp als ready
made en het lichtschijnsel als picturale ruimte, verenigde 
Flavin zijn schilderkunstig streven met beeldhouwkunstige 
ambities en verleende hij zijn werk, tegen wil en dank en in 
tegenstelling tot de andere minimalisten, een spirituele of 
transcendente dimensie. Opvallend detail hierbij is dat het 
eerste project van zijn personal ecstasy zou worden uitge
voerd in “gold”.

Alhoewel het spirituele ontegensprekelijk tot zijn culture
le achtergrond behoort, heeft Flavin zich altijd tegen spiri
tuele en psychologische interpretaties van zijn werk verzet. 
Hij noemt ze liever decoratief dan contemplatief, maar 
eigenlijk wil hij dat ze usable zijn. Zelf gebruikt hij de term 
situational. Een criticus die het ongeluk had dit onderwerp 
in zijn aanwezigheid aan te snijden, snauwde hij toe: 
“Nooit zullen mijn fluorescentielampen schijnen uit een 
verlangen naar een of andere god!” Vele jaren later reali
seerde hij een van zijn mooiste blijvende interventies in de 
kerk van Chiesa di Santa Maria Annunciata in Chiessa 
Rossa in Milaan, waar het duidelijk eerder gaat om het 
immateriële licht dan om de materiële drager. Als zoon van 
Ierse katholieken die in hem een priester zagen, werd hij 
naar het klein seminarie gestuurd, waar hij belangstelling 
toonde voor religieuze kunst en het werk van Georges 
Rouault, van wie hij enkele prenten uit Miserere et Guerre 
kocht en aan wie hij zelfs an American ‘fan letter’ schreef. De 
bejaarde schilder bedankte hem met een gedicht en Flavin 
werd aangeraden om religieuze kunst te gaan studeren.

Maar in plaats van een carrière als a religious art historian, 
werd het er een van zeven stielen en zeven ongelukken. Hij 
werkte in een rechtbank van eerste aanleg, een bottelarij 
van Seven-Up, de New York Life Insurance Company, de 
Great Atlantic & Pacific Tea Company en de US Air Force in 
Korea. Uiteindelijk besloot hij, om zijn artistieke praktijk te 
financieren, kunsthistoricus te worden, maar verder dan 
een job als loopjongen in het Guggenheim, zaalwachter in 
het Museum of Modern Art of liftboy in het American 
Museum of Naturel History heeft hij het nooit geschopt. 
Toen een overste, terwijl hij tijdens de diensturen zat te 
tekenen, er hem op wees dat hij niet betaald werd om in het 
museum de kunstenaar uit te hangen, nam hij onverwijld 

ontslag en besloot hij om zich voltijds aan het kunstenaar
schap te wijden. - •

De vroegste werken in de tentoonstelling getuigen van 
Flavins oorspronkelijke belangstelling voor de schilder
kunst. De reeks Icons (1962-63) bestaat uit zeven vierkan
te monochromen, waarop een tl of een gloeilamp gemon
teerd werd. Gelijktijdig maakt hij kleine assemblages van 
lampen in bloempotten of conservenblikken. Voor East New 
York Shrine (19 62-66) monteerde hij een gloeilamp met een 
Madonna op een tomatenblik van het merk Pope: irony and 
light (zo luidt ook de titel van een catalogusessay).

Twee belangrijke aspecten van zijn oeuvre, het mono
chrome licht en de readymade van de lamp, zijn hier reeds 
zeer duidelijk aanwezig, maar zijn interesse voor de moder
nistische beeldhouwkunst, meer bepaald voor Brancusi en 
het constructivisme van Tatlin, komt pas tot uiting op het 
moment dat hij zijn basismateriaal begint te assembleren. 
Zijn reeks ‘Monuments’ for V. Tatlin in koud wit fluoresce
rend licht behoort tot zijn belangrijkste werk. Enerzijds is 
het een hommage aan Tatlins droom van kunst als weten
schap en zijn schreeuw om “real materials in real space”. 
Anderzijds toont het zijn ironische benadering van het 
monument dat hier bij voorbaat slechts een tijdelijk karak
ter heeft. “These ‘monuments’ only survive as long as the 
light system is useful.” Donald Judd noemde deze periode 
zijn Gothic Art.

Eerder dan zijn religieuze achtergrond is het zijn kunst
historische opleiding die zijn kunst zal vormgeven. Het is 
zeer boeiend te constateren hoe zijn werk, dat schijnbaar 
uit het niets opduikt, eigenlijk ontstaan is uit een kritische 
observatie en analyse van wat eraan voorafging. De grote 
kracht van dit oeuvre en ook zijn betekenis ligt in het feit 
dat Dan Flavin een totaal nieuwe kunstvorm creëert die op 
het eerste gezicht zowel formeel als inhoudelijk op zichzelf 
staat, maar zonder het werk van zijn voorgangers onmoge
lijk was geweest. Zelden heeft een kunstenaar een gelijkaar
dig evenwicht gevonden tussen traditie en vernieuwing. 
Zijn oeuvre vertelt het kunsthistorische verhaal van het 
modernisme zowel in termen van breuk en continuïteit. 
Invloeden die Dan Flavin royaal erkent. De meeste van zijn 
werken zijn dan ook opgedragen aan zijn grote voorbeel
den: Constantin Brancusi, Henri Matisse, Vladimir Tatlin, 
Barnett Newman, Sandy Calder of Jasper Johns. Soms 
gebeurt dit met de nodige ironie. Zo werd zijn Green Crossing 
Greens (1966) opgedragen to Piet Mondrian who lacked 
green. Maar ook de tijdgenoten waarmee zijn werk dialo- 
geerde werden niet vergeten. Werken zijn opgedragen aan 
kunstenaars als Don Judd, Robert Ryman, Ad Reinhardt en 
Roy Lichtenstein.

Anderzijds is zijn oeuvre van enorm belang geweest voor 
jongere kunstenaars. Van Bruce Nauman, vooral de video 
Manipulating a Fluorescent Tube uit 1969 en zijn Corridors en 
Passages, tot James Turell, Olafur Eliasson of Ann Veronica 
Janssens.

Toen Dick Belamy van de Green Gallery hem voor het 
eerst bezocht, opperde hij de wens het volledige apparte
ment naar zijn galerie óver te brengen. Dan Flavin had er 
nooit aan gedacht, zei hij, “that the way in which I wanted 
to live could become an art commodity”. Zijn eerste ten
toonstelling in 1964 in de New Yorkse Green Gallery, waar 
hij voor het eerst uitsluitend fluorescentiebuizen tentoon
stelde, “left me at play on the structure that bounded a 
room but not yet so involved in the volume of space which 
is so much more extensive than the room’s box”. De daar
opvolgende dertig jaar heeft Dan Flavin zich uitsluitend 
beziggehouden met het verder exploreren van de picturale 
en de ruimtelijke mogelijkheden van dit unieke materiaal. 
Hierbij evolueerde hij van het object naar de ruimte en de 
architectuur.

Ondanks de bijzondere beperkingen ervan— deze neon
lampen bestaan maar in vier maten (2,4, 6 en 8 voet lang), 
vijf kleuren (blauw, groen, roze, geel en rood) en vier soor
ten wit licht - is zijn oeuvre van een ongekende rijkdom.

Dan Flavin

‘monument’ 1 for V. Tatlin, 1964
Foto: Billy Jim. Courtesy Dia Art Foundation. © ADAGE Parijs 2006

De tentoonstelling toont een mooi parcours waarbij een
voud en raffinement, zowel in vorm als kleur, elkaar afwis
selen. Het ene werk is al discreter dan het andere. Mooi zijn 
de zalen die eerst het licht reveleren en pas dan de ‘sculp
tuur’. Andere hebben dan weer constructieve kwaliteiten 
zoals de reeks klassieke monumenten voor Tatlin. De beste 
installaties combineren beide, ze zijn zowel immaterieel als 
tastbaar.

Flavin was gefascineerd door de revelaties van de 
Russische avant-garde, en hij erkende het belang van het 
constructivisme voor het Amerikaanse minimalisme. 
Politiek gezien was hij geen revolutionair kunstenaar, wel 
een geëngageerd democraat. Reeds in 1960, op het 
moment dat er in zijn eigen land nog rassenscheiding 
bestond, brengt hij een hommage aan de zwarte werkers 
die het slachtoffer werden van het Zuid-Afrikaanse apart- 
heidsregime. Na de moord op Martin Luther King in 1968 
neemt hij deel aan een tentoonstelling in de Paula Cooper 
Gallery ten voordele van het Student Mobilisation 
Committee to End the War in Vietnam. Vier jaar later 
steunt hij de kandidatuur van de pacifistische gouverneur 
Georg McGovern tegen Richard Nixon, hij werpt zich op als 
woordvoerder van de kunstenaars die McGovern steunen 
en maakt voor hem een verkiezingsaffiche. Voor zijn 
Untitled (to aman, George McGovern) uit 1972 gebruikte hij 
uitzonderlijk ringvormige buislampen, waardoor een ten 
opzichte van zijn eigen werk vervreemdend effect ontstaat. 
Sommige van de originele lamphouders dragen stickers van 
de vakbonden die verzekeren dat ze gemaakt werden door 
gesyndikeerde arbeiders.

De tentoonstelling is een unieke ervaring in alle betekenis
sen van het woord. Ondanks de ogenschijnlijk eenvoudige 
vormen en het prozaïsche materiaal heeft dit werk een 
intense uitstraling, een sterke emotionele geladenheid en 
roept het talrijke associaties op. Je kan deze tentoonstelling 
ervaren als een theoretisch manifest, maar evengoed als een 
historisch parcours of als een puur esthetische ervaring.

Stedelijk Museum CS
15 september 2006 -14 januari 2007

The Vincent van Gogh Biennial Award 
for Contemporary Art in Europe 2006

The Vincent. The Vincent van Gogh Biennial Award for 
Contemporary Art in Europe, werd in 2000 ingesteld 
door The Broere Charitable Foundation ter nage
dachtenis aan Monique Zajfen, een geliefde vriendin 
van de familie Broere en voormalig galeriehoudster 
van Galerie 121 in Antwerpen. De prijs heeft als 
doel om de aandacht te richten op talentvolle 
Europese kunstenaars en communicatie In een 
vrij, verenigd en vreedzaam Europa te bevorderen.
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U rs Fischer
Andrei Monastyrski
Dan Perjovschi 
Wilhelm Sasnal 
Gerith Wyn Evans

De prijsuitreiking van The Vincent 2006 vindt 
plaats op 17 november 2006.
Voor meer Informatie zie: www.thevinoentaward.eu

http://www.thevinoentaward.eu
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Extra City centrum voor hedendaagse kunst

From Wallonia with love
More stories

Richard Baquié

Guillaume Bijl on
Dirk Claessen

Patrick Guns

Johan Muyle
absence

Charlemagne Palestine

Patrick Van Caeckenbergh

A project by Krist Gruijthuijsen 
06/10 — 10/12/2006 | opening 05/10/2006

Locatie / location 1
Kattendijkdok Kaai 20A, 2030 Antwerpen

Vernissage 01-09/2006 > 18 h 
Tentoonstelling I Exposition 02-09 > 07-10/2006

Locatie / location 2
Wolstraat 29,2000 Antwerpen

www.goleriecerami.be
+32 (0)484 421 070 | info@extracity.org | www.extracity.org
Extra City geniet de steun van / Extra City benefits the support of: Ministerie van 
Cultuur, Jeugd, Sport en Brussel, Stad Antwerpen, Gemeentelijk Havenbedrijf 
Antwerpen, Klara
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tentoonstelling 16sep.>21 okt. Netwerk/centrum voor
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Alexandra Dementieva
Aernoudt Jacobs

Avz4nKe)pgeODAY
07.10.2006 >21.01.2007
CONTEMPORARY INDIA
SUBODH GUPTA, JITISH KALLAT, SARMILA SAMANT, 
ANITA DUBE

Opening
za. 16/09/06 - 20:30

27.10 > 03.12.2006
FREESPACE

b

Tentoonstelling
van 16/09/06 t/m 21/10/06
van woe. t/m za. -14:00 > 18:00
www.alexdementieva.org
www.tmrx.org

15.12.2006 >21.01.2007
A4

Event#04
vr. 06/10/06 -20:00

.E

PALEIS VOOR
SCHONE KUNSTEN, 
BRUSSEL
PALAIS DES
BEAUX-ARTS, 
BRUXELLES
CENTERFOR 
FINE ARTS, 
BRUSSELS
WWW.BOZAR.BE I + 32 (0)2 507 82 00

O

S

Netwerk / centrum voor hedendaagse kunst x Houtkaai z/n, B-9300 Aalst x T +32 (0)53 70 97 73 X 
.. F +32 (0)53 70 97 72 x www.netwerk-art.be x info@netwerk-art.be x Tentoonstelling open van woe.

t/mza. 14:00-18:00

IDeMorgen Klar) Knar-V iiïcliü cc 8.2347 Klére Gesubsidieerd door de
Vlaamse Regering

€
Provinde

http://www.goleriecerami.be
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http://www.tmrx.org
http://WWW.BOZAR.BE
http://www.netwerk-art.be
mailto:info@netwerk-art.be
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De optische effecten zijn soms verbluffend. In een zaal met 
23 groene lampen van 8 voet hoog (244 cm), een deel van 
het werk Untitled (to Jan and Ron Greenberg) uit 19 72, wordt 
door een reactie van de retina het daglicht roze. De Corner 
Pieces hebben vooraan en achteraan lampen van een ande
re kleur. Door een complex systeem van simultane licht
effecten beantwoordt de kleur van de lichtschijn niet altijd 
aan de kleur van de lamp.

Interessant is bok de zaal met tekeningen en etsen, een 
aspect van zijn werk dat minder gekend is. Hier zien we dat 
Dan Flavin in de eerste plaats een tekenaar was, zowel in de 
karikaturen van zijn collega’s als in de installatietekenin- 
gen voor zijn accrochages. Deze laatste hebben een extra 
belang omdat Dan Flavin zijn werk zag als efemeer. Een 
modale neonlamp brandde in die tijd dan ook niet langer 
dan 2100 uren. Omdat Flavin zijn werken altijd zelf opstel
de en uit ervaring wist dat postume interpretaties steeds 
teleurstellend zijn, had hij graag gehad dat ze samen met 
hem zouden verdwijnen. Zijn werk beschouwde hij als niet 
meer dan “elektrische stroom met een schakelaar”.

Belangrijk zijn daarom de werken in situ, ook al werden 
ze niet allemaal gerealiseerd. De catalogus geeft door mid
del van foto’s een klein overzicht. Zo formuleerde Flavin 
voor de Olympische Spelen van Munchen in 1972 verschil
lende voorstellen die allemaal verworpen werden. In 1976 
kreeg hij toestemming voor de verlichting van de voetgan
gerstunnel onder de Maas in Rotterdam, maar het project 
werd wegens geldgebrek nooit uitgevoerd. Dankzij de steun 
van de Dia Foundation kreeg zijn voorstel tot verlichting 
van bepaalde perrons in de New Yorkse Grand Central 
Terminal een positief gevolg. De onderhandelingen van de 
Dia Art Foundation met de Metropolitan Transit Authority 
voor de verlichting van een voetgangerstunnel in de New 
Yorkse metro bleven echter zonder resultaat, evenals zijn 
voorstel voor de inkomsthal van een van de twee torens van 
het World Trade Center.

In 1983 opende Flavin in een voormalige brandweer
kazerne in Bridgehampton (New York State), die de laatste 
veertig jaar had dienstgedaan als een kerk, zijn Dan Flavin 
Art Institute waar hij zelf tentoonstellingen organiseerde 
en waar nu nog negen permanente installaties van zijn 
werk te zien zijn. Op de tweede verdieping organiseerde hij 
een klein museum met memorabilia, waaronder een van 
deze kerk afkomstig kruis in neon. Verschillende realisaties 
zijn postuum, hieronder de reeds vermelde Chiesa di Santa 
Maria Annunciata in Chiessa Rossa in Milaan, de 
Richmond Hall in The Menil Collection in Houston en de 
Chinati Foundation in Marfa.

Zijn autobiografische schets ...in daylight or cool white uit 
1965, die is opgedragen “to Frank Lloyd Wright who once 
advised Boston’s ‘city fathers’ to try a dozen good funerals 
as urban renewal”, begint hij met een citaat van Rainer 
Maria Rilke: “...we might, if, like the things outside us we let 
the great storm over-ride us, grow spacious and anony

mous”. Ruim, anoniem, onzichtbaar: zo zag hij zijn werk 
het liefst. Flavin vond dat kunst zich zo verregaand moet 
integreren dat ze bijna onopgemerkt blijft, als “a buoyant 
and insistent gaseous image which, through brilliance, 
somewhat betrayed its physical presence into approximate 
invisibility". Lieven Van Den Abeele

Dan Flavin. Une rétrospective loopt tot 8 oktober in het Musée 
d’art moderne de la Ville de Paris, 11 avenue du Président 
Wilson, 75116 Parijs. (01/53.67.40.00, www.mam.paris.fr). 
Van 22 november 2006 tot 4 maart 2007 is de retrospectieve 
Dan Flavin te zien in de Pinakothek der Moderne in 
Munchen, (www.pinakothek.de/pinakothek-der-moderne).

Wassily Kandinsky. The Path to Abstraction. “The best 
exhibition at Tate Modern since the gallery opened”, zp 
recenseerde de Londense Times Kandinsky, The Path to 
Abstraction. Dat de krant zelf mediapartner was van deze 
artistieke blockbuster zal wellicht geholpen hebben in dit 
extatische oordeel, maar ook los daarvan blijft de 
Kandinsky-expositie een bijzonder indrukwekkende ten- 
toonstelling. In de eerste plaats is ze ér namelijk in geslaagd 
een serie cruciale werken uit de ontstaansgeschiedenis Van 
de abstracte schilderkunst samen te brengen. Maar belang- 
rijker nog is het feit dat deze schilderijen voorgesteld zijn als 
het pad dat de Russische kunstenaar in kwestie aflegde van 
figuratieve naar abstracte schilderkunst. De tentoonstelling 
slaagt erin de abstracte doeken te situeren binnen de per
soonlijke zoektocht van Kandinsky en traceert de weer
kerende motieven en technieken doorheen de beschouwde 
periode. Het resultaat is een bijzonder heldere en persoonlij
ke introductie op een sleutelperiode in het ontstaan van de 
abstractie binnen de 20ste-eeuwse schilderkunst.

In negen grote zalen overloopt de expositie strikt chrono
logisch een periode van 15 jaar. Beginnend rond 1906, met 
figuratieve tableaus van meestal rurale taferelen, en eindi
gend rond 1921, “when his work took a decisive shift to 
become more structured and geometric”. Elke zaal is inge- 
richt als een thematische eenheid die steevast gelinkt is aan 
een bepaalde periode uit het leven van de kunstenaar. Zo is 
er de Murnauperiode, wanneer Kandinsky de gelijknamige 
Zuid-Duitse omgeving schildert. Even verder volgt de zaal 
met de eerste abstracte schetsen. Daarna komt de periode 
van abstracte hoogbloei net voor de Eerste Wereldoorlog. 
Het geheel sluit af met de Parijse periode, vanaf 1920, 
wanneer de geometrische motieven hun intrede doen. Deze 
strikte opdeling van het werk lijkt op het eerste zicht erg 
belerend of kort door de bocht, maar in feite legt ze de basis 
voor de overtuigingskracht van de tentoonstelling. De 
stapsgewijze ontwikkeling laat toe duidelijk de krachtlijnen 
van elke periode te herkennen en, belangrijker nog, him 
evolutie te traceren in het gaandeweg abstracter wordende 
werk. De eerste zaal presenteert bijvoorbeeld het vroege 

werk van Kandinsky, waaruit vooral zijn bewondering voor 
de traditionele, volkse kunst in Rusland spreekt. De doeken 
tonen landelijke taferelen, volkse feesten of een stadsland
schap, maar worden vooral samengehouden door motieven 
uit dé traditionele schilderkunst, zoals een bijna twee
dimensionale afbeelding of een zwarte omlijning van de 
figuren op het doek. De nadruk ligt op de omgeving, men
sen hebben hoogstens een figurantenrol. Het resultaat is 
een serie doeken die zeer dens beschilderd zijn en waar alles 
zich schijnbaar op de voorgrond afspeelt: mensen, wegen, 
huizen, grasvlaktes en bergen. In de volgende zaal evolu
eren deze vlakke doeken, met zwartomrande figuren, naar 
expressionistisch aandoende landschappen, samengesteld 
uit felle kleurvlakken. Deze vlakken nemen dan geleidelijk 
aan ook het laatste zelfstandig element, de hemel, uit deze 
doeken in. De zwarte omlijningen worden vaker ingezet om 
een soort 'type-vormen' op de schilderijen te brengen: een 
weg, een berg, een ruiter. Nog een zaal verder blijkt hoe 
Kandinsky’s Composities de figuratieve afbeelding achter
laten, om met louter zwarte omlijningen een beeld te 
maken. Op zichzelf beschouwd lijken veel van deze werken 
aléatoire, puur abstracte composities, maar door de relatie 
met bijvoorbeeld de zwarte omlijningen uit de voorgaande 
zalen wordt duidelijk dat hier naar dezelfde figuratieve 
motieven wordt verwezen: een berg, één weg, een ruiter. In 
deze zaal lijken de typische kleurvlakken even vervangen 
door een vaalwitte achtergrond, maar al snel komen ze 
terug onder de vorm van lichte kleurgradaties die in de 
witte achtergrond overgaan. Het resultaat van al deze ver
schuivingen is een werk als Kozakken (1910-1911) waarin 
alle aangehaalde technieken op een bepaalde manier terug
komen. Wanneer het werk vanaf dit punt evolueert naar 
een onvoorstelbaar kluwen van abstracte vormen, bereikt 
Kandinsky’s revolutionaire tocht (en dus ook de tentoon
stelling) haar hoogtepunt. Dat gebeurt hier met 
Composition VU (1913), zonder twijfel een sleutelwerk in 
het ontstaan van de abstracte kunst. Het is ronduit verbluf
fend te zien hoe dit wérk tientallen motieven naast elkaar 
brengt. Het metersgrote doek werd geschilderd op drie 
dagen tijd, maar wel na een maandenlange periode van 
voorstudies en schetsen van al deze motieven. Het werk laat 
echter geen enkele van deze narratieve en schilderkunstige 
thema’s toe om zichzelf op de voorgrond te plaatsen, maar 
neemt ze op in een fantastische abstracte compositie. Met 
haar chronologische opbouw en duiding maakt de ten
toonstelling het de bezoeker mogelijk om op zeer directe 
wijze in dit abstracte meesterwerk te stappen. Tegelijk situ
eert ze het revolutionaire karakter van de compositie, filo
sofie en picturale kwaliteit van dit soort werk. The Path to 
Abstraction slaat dus zowel op de opbouw van de tentoon
stelling als op de betekenis van Kandinsky voor zowat alle 
cruciale ontwikkelingen in de 20ste-eeuwse schilderkunst.

Dat de tentoonstelling in haar opdeling van Kandinsky’s 
werk soms wel zeer kort door de bocht gaat, is daarbij een

Bonnefantenmuseum-
Maastricht
BethanHuws
winnaar vaihB.A.C.A.Europe 2ooó océ
24.09.06 >140107
Galleries René Daniëls
09.05.06> 14.0107
Sol LeWitt 6 Maria Merz> eind o 6
Verwacht
Eons Haagmans
LostHighway 
o 6.O2.O7> 06.05.07

www.bonnefanten.nl

http://www.mam.paris.fr
http://www.pinakothek.de/pinakothek-der-moderne
http://www.bonnefanten.nl
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W139 
presenteert: 

‘Misschien zal het vannacht gaan regenen' 
Tekeningen en muurschilderingen van 

Jacobien de Rooij
Tentoonstellingsontwerp van Bas Oud

'Simon Says' 
Een film van Maya Cohen

'Coalitzia' 
Een film van Elad Larom

'Via Dolorosa' 
Een film van Nir en Nadar Nadler

Opening: 15 sept. 21.00 u.
Tentoonstelling: 16 sept, t/m 15 okt. 

W139 in de kelders van Post C.S. 
Open: dinsdag t/m zondag van 13.00 -18.00 u. 

www.wl39.nl

voor plattegrond en catalogus
www.fundamentfoundation.nl

Dit najaar in het

vanabberLseLMI
15/09-26/11/2006 Academie

Leren van het museum

07/10/06-07/01/07 Lee Lozano
WIN FIRST DONT LAST
WIN LAST DONT CARE

t/m 2009 Plug In
De collectie anders

t/m 31/12/2006 Living Archive
Ondertussen...

ABOUT 
PAINTING

ACTUELE POSITIES VAN DE SCHILDERKUNST

INGRID CALAME<USA>
VALÉRIE FAVRE (CH)
OLAV CHRISTOPHER JENSSEN<N>
RAYMUND KAISER (D)
INGO MELLER(D)
PETER OTTO <NL>
SEBASTIAN SCHAFFM EISTER <D>
NEAL TAIT<GB>

achter de schermen

t/m 31/12/2006 Donderdagavond 
gratis toegang 
vanaf 17:00 tot 21:00 u

CURATOR: GERD BORKELMANN (KLEVE) 
OPENING: ZONDAG 08 OKTOBER 2006,15.00 UUR 
INLEIDING: GERD BORKELMANN

0810 06051106
PRPL
KUNSTENAARSINITIATIEF

FBRK
VAN ABBEMUSEUM
BILDERDIJKLAAN 10 • EINDHOVEN
040 2381000
www.vanabbemuseum.nl

Open: donderdag t/m zondag 13:00 -17:00 uur
Kunstenaarsinitiatief Paraplufabriek / Van Oldenbarneveltstraat 63a 

Nijmegen / tel: 024 - 3601746 / www.expoplu.nl ! info@expoplu.nl

http://www.wl39.nl
http://www.fundamentfoundation.nl
http://www.vanabbemuseum.nl
http://www.expoplu.nl
mailto:info@expoplu.nl
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Wassily Kandinsky
Murnau - Kohlgruberstrasse, 1908. Privé-verzameling, Zwitserland © ADAGE Parijs en DACS, Londen 2006

jammer bijproduct van haar eigen opzet. De ietwat brute 
begin- en eindpunten van de tentoonstelling sluiten inder
daad een rijkere lezing van het werk af. Ook de directe band 
tussen een tijdsperiode en een schilderstaal doet onrecht 
aan de veelzijdigheid van de Russische schilder die zelfs tij
dens zijn meest abstracte periodes nog traditionele werken 
afleverde. Maar los van deze tekortkomingen bevestigt 
Kandinsky, The Path to Abstraction de recente Britse tendens 
om een weergaloos kunsthistorisch parcours aan te leggen 
met de doorgaans zo fel bekritiseerde blockbustertentoon- 
stellingen. Dries Vande Velde

9 Kandinsky, The Path to Abstraction loopt tot 1 oktober in 
Tate Modern, Bankside, London SEI 9TG (Reservatie ver
plicht: 020/78.87.88.88 of www.tate.org.uk/modern).

Idealcity-invisiblecities. In het Poolse Zamosc, een histo
risch stadje aan de Oekraïense grens, vindt deze zomer het 
eerste deel van de internationaal opgezette tentoonstelling 
idealcity-invisiblecities plaats. Het tweede deel volgt in sep
tember in Potsdam. In het oude stadscentrum van Zamosc 
hebben kunstenaars enkele in-situprojecten uitgevoerd in 
combinatie met een aantal kleine tentoonstellingen in 
onder andere de Synagoge, de oude Academie (nu middel

bare school) en het Museum van Zamosc. De tentoonstel
ling met 41 deelnemers, onder wie grote namen als Sol 
LeWitt, Dan Graham en Carl Andre, is een interessante 
poging om een tentoonstellingsconcept te ontwikkelen dat 
een alternatief biedt voor steden die niet de financiële mid
delen hebben om aan de biënnalekoorts mee te doen.

Centraal in de tentoonstelling staat de relatie tussen idee 
en werkelijkheid, toegespitst op het veld van de steden
bouw. Zamosc en Potsdam passen mooi in dit concept 
omdat beide steden op verschillende punten in hun geschie
denis radicaal zijn getransformeerd aan de hand van een 
ideaalbeeld. Zamosc is in de 16de eeuw omgebouwd haar 
de humanistische principes van de Italiaanse architect 
Bernardo Morando en hét fameuze Sanssoucie in Potsdam 
is geïnspireerd op de heldere ordening van Versailles. De 
tentoonstelling benadert deze ‘ideale’ stedenbouwkundige 
projecten vanuit een van de meest klassieke tradities van de 
moderne kunst: de eerste avant-gardebewegingen als 
Bauhaus en de Stijl en architecten als Le Corbusier en Oscar 
Niemeyer. De selectie van de kunstenaars en het soort werk 
maken duidelijk dat de curatoren — Sabrina van der Ley en 
Markus Richter - deze traditie gecontinueerd zien in het 
werk van de conceptuele en minimal kunstenaars uit de 
jaren ’70. Hierbij kiezen ze nadrukkelijk voor werk dat niet 
schroomt om universele thema’s te behandelen in de op 
zichzelf betrokken vormentaal van de minimalisten Deze 
keuze, die een bewuste reactie lijkt op de hausse aan ‘docu
mentair’ en sociaal geëngageerd werk van de laatste jaren, 
is gedurfd voor een project dat zo nadrukkelijk in de open
bare ruimte plaatsvindt, maar levert een aantal zeer 
geslaagde resultaten op.

Een mooi voorbeeld van een dergelijk werk is Columbarium 
van Lucas Lenglet. Op een afgebladderde binnenplaats in 
het oude stadscentrum, tussen een paar smalle bomen, 
heeft Lenglet een ronde toren van ongeveer drieënhalve 
meter hoogte gebouwd uit geglaceerde bakstenen. De ste
nen zijn zo gestapeld dat er om de twee stenen een opening 
van twee stenen is, een ruimte waar precies een van de vele 
duiven die de binnenplaats bewonen door zou kunnen. In 
zijn geometrische perfectie en transparant materiaal
gebruik doet de bakstenen kolom aan het werk van Sol 
LeWitt of Don Judd denken. De vorm heeft echter niet lou
ter een rationele achtergrond, maar is gebaseerd op het his
torische ‘columbarium’ (Latijns voor ‘duiventil’), een con
structie die teruggaat tot de Etruskische tijd en die diende 
om de urnen van de laagste klasse op te slaan. De geome
trische toren verandert daarmee plotseling in een rust
plaats voor de goedkoopste arbeidskrachten van de huidige 
Europese Unie: de Polen. De toren als dodenstad.

Het is interessant om te zien hoe de gesloten perfectie van 
een geometrische vorm een relatie aangaat met de concre
te omgeving. De ‘onwereld’ van de ideële constructie loopt 
geruisloos door in de reële ruimtelijke en sociale context. 
Die ervaring wordt elders in de tentoonstelling op andere

PAINTINGBODY-
DRIE EXPOSITIES OVER SCHILDERKUNST IN DEFKA,SIGN EN KUNSTHUIS SYB NOVEMBER 2006

DEFKA

"JONGE SCHILDERKUNST"
3 t/m 25 november

Hanna van Doornum en Tjarieke Knot.

Kunsthuis SYB

"BRIEF/TABLEAU"
8 november t/m 12 december

SIGN

"DECODING PAINTING 
groepstentoonstelling

Marco Theunissen 
Ma rei lie Saris
Heidi Linck 
Renée Keuken 
Alex Winters

Henriette van ‘t Hoog 
Sjanet Bijker (denktank) 
llona Hakvoort (denktank) 
Betty Simonides (denktank) 
Peter van der Weele (curator)

18 november t/m 10 december 
di. t/m za: 12.00-17.00 uur
zo: 14.00-17.00 uur

DeFKa
Departement voor Filosofie en Kunst Assen 
Vaart NZ 2, 
9401 GM Assen NL 
++31 (0)592315316 
www.defka.nl 
info0defka.nl
open donderdag t/m zaterdag van 13 tot 17 uur.

Kunsthuis Syb
Hoofdstraat 70

Sign
Winschoterkade 10

9244 CP Beetsterzwaag 
++31(0)512 382376T 
www.kunsthuissyb.nl

za t/m zo. 13.00-17.00 uur en op afspraak

9711 EA Groningen 
++31(0)50 3132651
www.sign2.nl
di. t/m za: 12.00-17.00 uur
ZO: 14.00-17.00 uur

Agung Kurniawan: „Budiman‘s World"
30 september - 5 november 2006

Vrijdag 
Zaterdag 
Zondag

15.00-21.00
12.00-17.00
12.00-17:00

of op afspraak

Voorweg 2b
2431AP Noorden ( Z.H.) 
www.artipoli.com 
tel.+31 172 407108

http://www.tate.org.uk/modern
http://www.defka.nl
info0defka.nl
http://www.kunsthuissyb.nl
http://www.sign2.nl
http://www.artipoli.com
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stelling voornamelijk voor de feestelijke opening is opge
bouwd en daarna aan zijn lot is overgelaten. Het is jammer, 
want deze kwalitatief hoogstaande tentoonstelling had een 
stevig evenement kunnen worden. Vooral het ontbreken 
van Duitse bezoekers bij dit Poolse-Duitse project is wonder
lijk en betreurenswaardig. Hopelijk is voor het tweede deel 
in Potsdam meer budget beschikbaar voor publiciteit en 
‘nazorg’. Steven ten Thije

> Idealcity-invisiblecities liep tot 22 augustus in Zamosc en 
loopt van 9 september tot 29 oktober in Potsdam. Meer info 
opwww.idealcity-invisiblecities.org.
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Lawrence Weiner

Catalogue #851, 2000/2006. Courtesy the artist & European Art Projects. Foto: Krzysztof Zielinski / European Art Projects

manieren gecreëerd. Bijvoorbeeld in de film Guards van 
Francis Alÿs, vertoond in een bastion van de oude stadswal 
van Zamosc. 64 Britse koninklijke wachten wandelen in vol 
ornaat door het centrum van Londen om door middel van 
een ‘zwaan-kleef-aan’-principe uiteindelijk in een marche
rend carré naar een brug toe te lopen. Vogelperspectief wis
selt af met het grondperspectief van de koninklijke wach
ten, waardoor we de ene keer tinnen soldaatjes in strate
gische blokken over een ideaal speelveld zien schuiven en de 
andere keer een blik krijgen op de onoverzichtelijke wereld 
van de individuele soldaat. Door het gebruik van irreële of 
contrasterende perspectieven brengt de tentoonstelling op 
meerdere momenten de wissel van ‘ideaal’ naar ‘concreet’ 
in beeld. Het onwezenlijke van het ideaal is zodoende vaak 
niet een discursief eindpunt van een redenering, maar een 
bijtende, lichamelijke ervaring. Hiermee sluit de algemene 
tendens van het werk aan op de fenomenologische en 
géstaltpsychologische interessen van de jaren ’70 bij 
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LeWitt, Graham of Andre, waarvan werk op anekdotische 
wijze in de tentoonstelling vertegenwoordigd is. Opmer
kelijk hierbij is dat hedendaagse deelnemers als Lenglet en 
Alÿs eveneens de traditie en sociale context vanuit dit per
spectief benaderen. Ze continueren op deze wijze niet enkel 
de benadering van conceptuelen en minimalisten, maar 
verrijken haar met nieuwe thematieken en methodes.

De tentoonstelling is zeer consequent en nauwkeurig 
opgezet, voorzien van een mooi vormgegeven catalogus, 
maar vertoont één groot minpunt: het gebrek aan informa
tie ter plekke. Voor de enkele niet-Poolse bezoeker die de 
moeite neemt om dit groots opgezette, maar niet groots 
geëtaleerde kunstproject te bezichtigen, is het moeilijk te 
achterhalen wat de ingangen of openingstijden van enkele 
ruimtes zijn. De in het Engels aangekondigde gids blijkt 
enkel Pools te spreken en de jonge suppoosten lijken weinig 
affiniteit te hebben met de werken die ze bewaken. Op ver
schillende momenten besluipt het gevoel je dat de tentoon

Architectuur en Vormgeving
200 Jaar Rijksbouwmeester. Lodewijk Napoleon 
benoemde Jean Thomas Thibault in 1806 tot Architect des 
Konings. Hij hield zich vooral bezig met de zorg voor konink
lijke paleizen en begon met het ontwerpen van de uitbreiding 
van Paleis Soestdijk. In de periode tot 1830 waren er twee 
bestuurlijke centra in de Nederlanden: een in Brussel en een 
in Den Haag. Brussel had een eigen Landsgebouwendienst, 
met de voorloper van de huidige Vlaams Bouwmeester. In 
Nederland werd Thibault opgevolgd door Bartold Ziesenis. 
Later werd het ambt onder andere bekleed door W.N. Rose, 
P.J.H. Cuypers, C. Peeters en G. Friedhoff.

Dat de Rijksbouwmeester in Nederland 200 jaar bestaat 
wordt op verschillende manieren gevierd. Het tijdschrift 
voor de rijkshuisvesting Smaak heeft een special gemaakt 
over de Rijksbouwmeester en de AVRO zendt een televisie
serie uit van korte documentaires waarin de laatste zeven 
Rijksbouwmeesters aan het woord worden gelaten en de the
ma’s ‘gevangenissen’ en ‘tweedekamergebouwen’ worden 
belicht. Verder heeft het kunstenaarsduo Broos het ministe- 
riegebouw van Volkshuisvesting, Ruimtelijke Ordening en 
Milieu beplakt met 200 zwarte stippen. De stippen symboli
seren pupillen waarmee de Rijksbouwmeester de ruimtelijke 
kwaliteit van Nederland in de gaten kan houden. En in het 
Nederlands Architectuurinstituut in Rotterdam is ter ere 
van het jubileum een debat georganiseerd en een tentoon
stelling gemaakt. De special van Smaak dient tevens als een 
bescheiden catalogus bij de tentoonstelling.

Het fenomeen Rijksbouwmeester is interessant. Hij (het 
is nooit een vrouw) houdt zich bezig met de architectuur 
van en kmist in rijksgebouwen. Tot de jaren ’60 ontwierp 
de Rijksbouwmeester zelf rijksgebouwen. Het ging om 
grote aantallen overheidsgebouwen als postkantoren, 
gevangenissen, rijksscholen, ministeries, belastingkanto
ren en paleizen. Vanaf de jaren ’60 ging de Rijksbouw- 
meester minder bouwen en meer adviseren. De huidige 
Rijksbouwmeester Mels Crouwel ontwerpt helemaal niet 
meer, maar adviseert bij de architectenkeuze voor nieuwe

riiko sakkinen
MORE TOMATO KETCHUP AND MUSTARD GAS (MT VERT BEST FRIENDLY FIRE)

jenny watson9 VINTAGE PAINTINGS & NEW WATERCOLOURS

A TRANSIT
zandpoortvest 10, 2800 mechelen

015 336 336 - 0478 811 441 - art@transit.be - www.transit.be 

open vrijdag, zaterdag en zondag 14 -18 u, of na afspraak

STUK BEELDENDE KUNST 2006-2007

MAARTEN VANVOLSEM
vr 29 september tem vr 27 oktober 06 I GRATIS

VERNISSAGE | do 28 september 06.2Ou3O . STUK Expozaal . GRATIS 
FINISSAGE | za 28 oktober 06.11u00 . STUK Expozaal 
met BI!ndman junior [4x4]sax & [Nadir/Zenith]+4

STEPHEN WILKS ANIMAL FARM
project in het kader van STUK START . do 5 tern za 7 oktober 06 | GRATIS

INFO I Naamsestraat 96 B-3OOO Leuven . t 016/320 320 . www.stuk.be

http://www.idealcity-invisiblecities.org
mailto:art@transit.be
http://www.transit.be
http://www.stuk.be
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rijksgebouwen en geeft richting aan het architectuurbeleid 
en het gebouwenbeheer van de Rijksgebouwendienst. 
Naast de Rijksbouwmeester bestaan sinds een aantal jaren 
ook Rijksadviseurs voor landschap, infrastructuur en cul
tureel erfgoed. Samen adviseren zij de overheid over uiteen
lopende vraagstukken als het hergebruik van een oude 
marinewerf, een kunstproject in een gevangenis, inpassing 
van een nieuwe snelweg in het landschap en de bouw van 
een nieuw paleis van justitie. Een dergelijk breed opgezet en 
invloedrijk nationaal instituut bestaat nergens anders; er is 
waarschijnlijk ook geen ander land waar ruimtelijke orde
ning zo sterk gezien wordt als een zaak van nationaal 
belang. Vlaanderen, Australië en Schotland hebben verge
lijkbare, maar minder breed opgezette bureaus.

Mede dankzij de Rijksbouwmeester heeft Nederland een 
goede reputatie op architectuurgebied. Dat gevangenissen 
architectonisch interessante objecten zijn en jonge archi
tecten opdrachten van het ministerie van Economische 
Zaken krijgen is mede aan het Atelier Rijksbouwmeester te 
danken en daar kan men trots op zijn; reden om het 200- 
jarig bestaan uitgebreid te vieren. Bovendien is het een 
goede gelegenheid om weer eens aan het grote publiek uit 
te leggen wat de Rijksbouwmeester doet. Televisie is daarbij 
een doeltreffend medium en het NAi is een passende plek 
om aandacht te besteden aan het werk van de Rijksbouw- 
meesters door de eeuwen heen. Het NAi heeft in de boven
zaal een zijwand gereserveerd voor kleine tijdelijke tentoon
stellingen, die vaker worden gemaakt ter gelegenheid van 
een jubileum of bijzondere gebeurtenis.

In négen blokken wordt de historische ontwikkeling van 
het werk van de Rijksbouwmeester geschetst. Op tekst
panelen wordt heldere uitleg gegeven en korte citaten op de 
muur zetten de toon van het verhaal. De namen van alle 
Rijksbouwmeesters zijn als een doorlopende lijn boven de 
panelen aangebracht, soms met een portret. Daaronder is 
uiteenlopend materiaal getoond dat op een of andere 
manier een relatie heeft met het werk van de Rijksbouw- 
meesters: prenten, brieven, tekeningen, aquarellen, tijd
schriften, foto’s, maquettes, dia’s, regionale plannen, boe
ken en een televisie. Helaas ontbreekt het in die verzame
ling aan samenhang. In de blokken die over de 19de en de 
eerste helft van de 20ste eeuw handelen, betreft het beeld
materiaal overwegend rijksgebouwen en herdenkings- 
zuilen; later worden de grotere schaal van het landschap, 
regionale planvorming en infrastructuur belangrijker. Het 
materiaal laat zien hoe breed het werkveld is en hoe ver
schillend de opeenvolgende Rijksbouwmeesters hun taak 
hebben geïnterpreteerd. In die zin geeft de tentoonstelling 
een idee van het beroep: gevarieerd en afwisselend. Maar 
het had wel wat grootser en aantrekkelijker gekund, en wat 
minder versnipperd.

Een kleine tentoonstelling over een groot onderwerp 
vraagt om goed materiaal dat de kern verbeeldt van wat de 
maker in zijn hoofd had. Dat moet mogelijk zijn bij dit
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Lucas en Niemeijer

Ministerie van financiën, Belastingdienst, Rijswijk, 1966 
Foto: Archief Atelier Rijksbouwmeester

thema; er moet een grote hoeveelheid materiaal beschik
baar zijn in het Nationaal Archief en bij het Atelier 
Rijksbouwmeester. De tekeningen van Johannes Craner 
voor regeringsgebouwen uit 1865 en van W.N. Rose voor 
het ministerie van Koloniën uit 1858 smaken naar meer. 
Maar er was geen ruimte voor veel meer. Nog een serie 
zwart-witfoto's van de postkantoren van C.H. Peeters, een 
paar aardige koepelgevangenissen en wat tijdschriften en 
dan gaat het via de zakelijke foto’s uit de jaren ’60 in grote 
stappen naar de publicaties van de laatste decennia en de 
sprekende hoofden van de nog levende oudgedienden, die 
we ook bij de AVRO kunnen zien.

Door de uitgebreide viering van het jubileum wordt de 
geschiedenis van het ambt van Rijksbouwmeester nadruk
kelijk gepresenteerd als een doorlopende lijn, en daarmee 
worden verwachtingen gewekt. Is er sprake van een stevige 
traditie, een lange historische lijn in het ontwerp van rijks- 
gebouwen? Of waren de Rijksbouwmeesters allemaal indi
viduen die him eigen winkel beheerden zolang zij het ambt 
bekleedden? Wat heeft die 200 jaar opgeleverd aan interes
sante ontwerpen? Dat soort vragen blijft in het NAi onbe
antwoord. Weliswaar is in 1995 reeds het lijvige boek 

De Rijksbouwmeesters verschenen, waarin de geschiedenis 
van het instituut nauwgezet en uitputtend is beschreven. 
Maar het enige dat dat overzichtswerk mist, zijn goede 
afbeeldingen; alles is klein en in zwart-wit afgebeeld. De spe
cial van Smaak laat een paar aardige beelden zien, maar ook 
daarin ontbreekt het aan samenhang. Die leemte had de 
tentoonstelling kunnen invullen door een samenhangende 
selectie van tekeningen en foto’s te tonen. Het beeld van de 
jarige Rijksbouwmeester had spectaculair kunnen zijn, ook 
binnen de beperkte ruimte die er voor de tentoonstelling 
was. Het verhaal wordt adequaat verteld en er hangen een 
paar mooie tekeningen, maar er wordt niet overtuigend ver
beeld wat de invloed van de Rijksbouwmeester op de 
gebouwde omgeving is geweest. Dorine van Hoogstraten

-> 200 Jaar Rijksbouwmeester loopt tot 5 november in het 
NAi, Museumpark 25,3015 CB Rotterdam (010/440.12.00; 
www.nai.nl).

FollyDOCK. Ontwerpen voor Heijplaat. Wat de ten
toonstelling over de Rijksbouwmeesters in het NAi mist aan 
spektakel en aantrekkingskracht, heeft de tentoonstelling 
FollyDOCK genoeg. In de bovenzaal van het NAi is een 
grote, ruimtelijke expositie ingericht van vijftig ontwerpen 
die uit zo’n 400 prijsvraaginzendingen werden geselec
teerd. Het is work in progress: schetsen, proefmodellen, tek
sten en fotomontages zijn dicht op elkaar gepakt en gelar
deerd met grote foto’s van het gebied waar de ontwerpen 
gebouwd moeten worden. Uit luidsprekers klinken bijho
rende geluiden uit de omgeving: havengeluiden, huishou
delijke klanken.

Reden voor de bedrijvige tentoonstelling is de manifesta
tie FollyDOCK 1FCR die kunstenares Lowieke Duran heeft 
bedacht naar aanleiding van de herstructurering van het 
binnenhavengebied van Rotterdam en de wijk Heijplaat. 
Duran wil het gebied een creatieve impuls geven als aanvul
ling op de economische krachten die de ontwikkelingen 
sturen. Dat kan tegelijk de banden tussen bewoners onder
ling en met bedrijven versterken. In 2007 zal een aantal 
van de geselecteerde ontwerpen voor follies in Heijplaat 
worden gerealiseerd tijdens de Architectuurbiënnale van 
Rotterdam. Daartoe wordt sponsoring gevraagd bij de 
bedrijven in het gebied. De prijsvraag is bedoeld voor kun
stenaars, vormgevers en architecten. Veel van de inzendin
gen zijn door teams gemaakt waarin twee of meer beroepen 
verenigd zijn. De uitwisseling van ideeën tussen die vak
gebieden maakt de prijsvraag voor veel deelnemers aan
trekkelijk en interessant.

Een folly is een bouwsel dat in principe betreden kan wor
den en emoties oproept, maar dat geen andere specifieke 
functie heeft. Het is een “architectonische dwaasheid, een 
visueel prikkelend en poëtisch bouwwerk”, zoals het NAi 
het omschrijft. De geschiedenis van de folly wordt (net als

Gauthier Hubert
Vernissage op donderdag 21.09.06 van I8u tot 21 u —-Tentoonstelling van 22.09.06 tot 10.11.06
Open: dinsdag tot vrijdag van IOu tot I7u / zaterdag van I3u tot I7u — Gesloten op woensdag 01.11 en op de zaterdagen 04.11 en I l.l I

SI NT-LU KASG ALERI E BRUSSEL V.Z.W.— Paleizenstraat 74 - B - 1030 Brussel - tel (32)2/250 11 66 - galerie@sintlukas.be

I * • »
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de cultuurcentra Strombeek & Mechelen programmeren samen beeldende kunst

I
www.cultuurcentrummechelen.be

www.ccstrombeek.be

Philippe Van Snick" 
undisclosed recipients । 

opening vrijdag 6 oktober
20 uur in De Garage Mechelen 

de tentoonstelling in Cultuurcentrum Strombeek blijft toegankelijk tot 23 uur I

sikkene Duel
Met steun van de
Vlaamse overheid

te bezoeken tot 26 november 2006 in De Garage Mechelen
en tot 17 december 2006 (niet op 10,11 en 12 november) in Cultuurcentrum Strombeek

GALERIE MEERT RIHOUX
Shirley Jaffe - Paintings

22 september - 28 oktober 
vernissage do 21 september om 18u

OUVERT DU MAR AU SAM 14.30 - 18.00 / RUE DU CANAL 13 - 1000 BRUXELLES / OPEN VAN Dl T/M ZA 14.30 - 18.00 / VAARTSTRAAT 13 - 1000 BRUSSEL / F 02 219 37 21 — T 02 219 14 22

http://www.nai.nl
mailto:galerie@sintlukas.be
Iwww.cultuurcentrummechelen.be
http://www.ccstrombeek.be
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29.09.2006
JONATHAN DRONSFIELD

ART DECONSTRUCTING
ACTUALITY

---------- SEMINAR

11.10.2006/15.11.2006
HAHNEKEGROOTENBOER

THE PENSIUE IMAGE
---------- SEMINAR

3.11.2006
NITO STEVERL. ERIN SWVNREDOUW, 
SAUO RESEARCH. DANIËL UANDERUELDEN

THE WAL-MART 
PHENOMENON.
RESISTING 
NEG-LIBERALIST 
POWER THROUGH ART, 
DESIGN AND THEORY

---------- SYMPOSION ORGANIZED BY BENDA HOFMEYR

4.11.2006
RICHARD SHUSTERM AN. JACINTO LAGEIRA.
AGNÈS LONTRADE. ERICA ANDO

THINKING THROUGH
THEDODY

---------- WORKSHOP ORB ANIZED BY BARBARA FORMIS

24.11.2006
ALPHONSO LIN8IS. ADRIAAN PEPERZAK.

BETTINA BERG. SEAN HAND

RADICAL PASSIUITY. 
RETHINKING ETHICAL 
AGENCY IN LEUINAS 

- - - - - - - - - coLLoQUIUm ORGANIZED DY DENDA HOFMEYR

MUSEUM HET DOMEIN SITTARD

Thomas Campbell
Sing Ding A Ling

Atelier op locatie. Schilderijen, tekeningen, foto's sculpturen en video.

30.09.06-10.12.06

Brody Condon (projectroom) 
game-art 

Computerspel installatie

14.10.06-12.11.06

Deze tentoonstellingen kwamen tot stand met steun 
van de Provincie Limburg en OCW en de 

Gemeente Sittard-Geleen

-—oemen . ■ ONPER
Sittaz8rkeleen provincie limburg 15 -51:

-■> s C H AP .

Jan van Eyck Academie 
Postacademic institute 

For research and production 
Fine art, design, theory 
Academieplein i 
6211 km Maastricht 
The Netherlands 
T +31 (0)43 350 37 37

Events & Productions
For more information: 
www.janvaneyck.nl 
Subscription mailing list: 
brief@janvaneyck.nl

Museum Het Domein Sittard 
Kapittelstraat 6 

Postbus 230
NL 6130 AE Sittard 

Tel +3146 4513460 
fax +3146 4529111 

emaiTinfo@hetdomein.nl 
www.hetdomein.nl 

tue-sun 11-17

9 september -14 oktober 2006

Alex 
Winters

STREET;
BEHIND THE CLICHÉ
EXHIBITION 
e Sep - 19 Nov 2006

FILMPROGRAMMA
met Lawrence Weiners 
Plowmans Lunch (1982) 
zat 23 sept, 18 uur

ARTIST'S TALK 
met Aram Tanis 
zat 7 okt, 18 uur

Voor meer informatie over 
Witte de Withs activiteiten
programma kijk op de website 
www.wdw.nl.

Joachim Baan, David Blandy, 
Henning Bohl, Martin Boyce, 
Tobias Buche, Jason Dodge, 
Marius Engh, Gardar Eide 
Einarsson, Iain Forsyth 
8 Jane Pollard, Isa Genzken, 
Pieterjan Ginckels, . 
Sascha Hahn, Laura Hotel! i, 
Pieter Hugo, Ian Kiaer, 
Germaine Kruip, Klara Liden, 
Gareth Moore, Alex Morrison, 
Chloe Piene, Robin Rhode, 
Ugo Rondinone, Matt Stokes, 
Aram Tanis, An Te Liu, 
Luc Tuymans, Silke Wagner 
en Tobias Zielony. .

Witte de With
Center for Contemporary.Art
Witte de Withstraat 50
.3012 BR Rotterdam, NL
T +31 (0)10 All 0144
E infoéwdw.nlwww.wdw.nl 
open : dins - zon 11 - 18 uur

Frieze Art Fair
12 -15 oktober 2006

Lukasz Skapski
21 oktober -18 november 2006

PUBLICATIE:
Dirk Lauwaert
Dromen van een expeditie, Geschriften over film, 1971-2001
(Uitgeverij Vantilt)

"Terugblikkend op de afgelopen drie decennia blijkt dat film 
een radicale metamorfose heeft ondergaan. Wat film nu te 
betekenen heeft, dat moet iemand anders maar uitmaken. 
Maar wat film daarvóór decennialang heeft teweeggebracht, 
welke geschiedenis hij heeft gemaakt, en wat er in de loop 
van die geschiedenis allemaal verdween, daar is dit boek een 
verslag van."

Dit constateert Bart Meuieman in zijn inleiding op Dromen van een expedi
tie, een bundeling met geschriften over film van Dirk Lauwaert.

Het eerste deel verzamelt korte filmkritieken uit de jaren zeventig over 
Fassbinder, Ferreri, Blake Ëdwards, Pasolini... Het tweede deel bevat lange 
essays uit de jaren tachtig en negentig over onder anderen Fred Astaire, 
David Cronenberg, Frank Tashlin en Jerry Lewis, de Italiaanse diva's van de 
stomme film.

Galerie Fons Welters
Bloemstraat 140

1016 LJ Amsterdam 
tel (+31)20 423 30 46 
fax (+31) 20 620 84 33 

mall@fonswelters.nl 
www.fonswelters.nl

Abonnees van De Witte Raaf bekomen Dromen van een expeditie aan 
een gunsttarief van 13,50 euro. Schrijf het bedrag over op rekening 
422-2187551-69 voor België; 063.31.38.452 voor Nederland, met vermel
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de geschiedenis van Heijplaat) aan het begin van de ten
toonstelling toegelicht en verbeeld met behulp van tekst en 
foto’s. Het concept van de folly stamt uit de traditie van de 
18de-eeuwse tuinarchitectuur. Het waren bouwwerken die 
strategisch in een tuin of park werden geplaatst aan het 
eind van een zichtlijn of juist als verrassing achter het 
struikgewas. Ze hadden de vorm van een Griekse tempel, 
een boerenhut of gotische kapel en hadden geen nut behal
ve daar te staan en de beleving van de landschapstuin te 
intensiveren. Follies kunnen dwaas, vreemd, nutteloos, 
spookachtig, decoratief, exotisch of vrolijk zijn. Binnen de 
architectuur is het een buitenbeentje vanwege de functie
loosheid. Het maken van een folly vraagt dan ook om een 
oorspronkelijke en onafhankelijke geest die het grensgebied 
van de beeldhouwkunst, architectuur en vormgeving wil 
verkennen.

Sommige ontwerpen in het NAi dagen de bezoeker uit tot 
actie: er doorheen of omheen lopen — wat dan bij Voorkeur 
een beetje raar of gevaarlijk lijkt te zijn - of het hoofd er 
insteken om te luisteren naar klanken die uit het object 
opklinken of om ‘het orakel van Heijplaat’ te raadplegen. 
Andere follies zijn in de eerste plaats een beeld: een dorp 
van bovenmaatse paddestoelen, een gouden bol op rails. 
Weer andere ontwerpen proberen de voorbijganger anders 
naar dingen te laten kijken. Dat doen bijvoorbeeld Bijlsma, 
Roeterink en Naut, die het oerbeeld van de saaie, stevige, 
gesloten container omvormen tot luchtige container
origami. Het is bedoeld als een serie die objecten met een 
vaste, gekende vorm plots in andere gedaantes toont, wat 
een vervreemdend effect heeft.

Ook John Luc de Backer speelt met bekende beelden die 
een andere lading krijgen. Zijn Dejeuner sur l’herbe bestaat 
uit een zilveren gedekte tafel-met-stoelen die zich uitnodi
gend over een grasveld onder de bomen door slingert. Het 
object doet denken aan een boerenbruiloft in de openlucht. 
Hoe zou dat er na een week uitzien? Schuiven bewoners 
aan, worden er dingen gestolen of juist toegevoegd door 
voorbijgangers? Het zou een kwetsbare en tegelijk uitda
gende folly zijn.

FollyDOCK is een prikkelende expositie die de vraag 
oproept wat een folly is of zou moeten zijn. Kan een folly 
eigenlijk wel los ontworpen worden? Moet die niet eerder 
toevallig ontstaan als een organisch onderdeel van een tuin 
of park? Een deel van de getoonde follies zijn eigenlijk beeld
houwwerken met een ruimtelijke werking of speeltuin- 
objecten met een knipoog. Voor de bedrijven die de uitvoe
ring van de follies volgend jaar moeten gaan sponsoren, is 
er genoeg te kiezen, en voor bezoekers is deze stroom aan 
creativiteit vrolijk en verfrissend. Dorine van Hoogstraten

> FollyDOCK. Ontwerpen voor Heijplaat loopt tot 24 septem
ber in het NAi, Museumpark 25, 3015 CB Rotterdam 
(010/440.12.00; www.nai.nl).

Publicaties
Denkmal n, Jan de Cock. Welgeteld één jaar nadat hij zijn 
eerste monografie Denkmal uitbracht, pakt de Brusselse kun
stenaar Jan de Cock eind 2005 uit met een tweede, gelijkna
mige publicatie over zijn eigen werk. Vormgegeven door Luc 
Derycke en Jan de Cock, bestaan beide boeken uit een gelijk
aardige afwisseling van dezelfde grafische elementen: tekst
blokken, paginagrote afbeeldingen van De Cocks werk en 
‘modules’, waarin de kunstenaar zijn artistieke, filmische en 
persoonlijke referentiekader schetst. De teksten in de nieuwe 
publicatie zijn van een schare internationale critici: Wouter 
Davidts, Tim Martin, Kirstie Skinner, John Welchman en 
Jon Wood. Net zo gewichtig, overweldigend en dik als zijn 
voorganger, borduurt de jongste uitgave voort op het gra
fische en intellectuele spel dat het eerste boek in 2005 de 
Plantijn Moretus Prijs voor het beste kunstboek opleverde. 
Door deze identieke opvatting springt elk verschil tussen 
beide uitgaves onmiddellijk in het oog. Zo wordt bij het 
doorbladeren van Denkmal 11 duidelijk dat de 632 bladzijdes 
van de jongste uitgave een veel grotere eenheid bezitten 
dan Denkmal I. Op het eerste zicht lijkt het alsof deze gra
fische continuïteit het resultaat is van de doorgedreven 
integratie van modules, tekst en afbeeldingen, wat het 
katernprincipe van het eerste boek vermijdt. Maar al snel 
blijkt dat precies het afgebeelde werk van Atelier de Cock 
zelf met een grotere samenhang spreekt dan in de publica
tie van twee jaar geleden. Deze verschuivingen in grafiek en 
afgebeeld werk geven aan Denkmal H dan ook een grotere 
maturiteit, een gewichtigheid die inderdaad dichter aan
sluit bij de ambitie van dit soort kunstbijbel. Enkel in de 
relatie tussen het afgebeelde werk en de retoriek rond dat 
werk gaat deze samenhang voor een stuk verloren.

Het werk van Atelier Jan de Cock is ondertussen genoeg
zaam bekend. Met houten vezelplaten worden sculpturen 
gemaakt die een formele, ruimtelijke en narratieve relatie 
aangaan met de architectuur van de omgeving. De ineen- 
getimmerde constructies zijn daarom op menselijke schaal 
uitgevoerd, als toegankelijke ruimte, als meubilair of een
voudigweg als een levensgrote ruimtelijke sculptuur. De 
herhaling van de formele uitgangspunten in telkens andere 
ruimtes, wekt de indruk dat er weinig evolutie zit in het 
werk zelf. Het enige wat echt lijkt te veranderen is de schaal 
en de faam van de gebouwen waarin het werk opgebouwd 
wordt. Een van die befaamde tentoonstellingsruimtes was 
de Level 2 Gallery van Tate Modern in Londen, waar Atelier 
de Cock in september-oktober 2005 een tentoonstelling in 
een serie over jonge kunstenaars mocht organiseren. Het 
was precies deze tentoonstelling die de directe aanleiding 
vormde voor het uitbrengen van Denkmal H. Het komt dan 
ook niet als een verrassing dat de meeste beelden in deze 
publicatie de sculpturen van deze show tonen. In het boek 
blijken deze afbeeldingen grofweg uiteen te vallen in twee

-

-

Jan de Cock

Denkmal 2, Astillero Ascorreta 2, Pasajes San Pedro, San Sebastian, 2004 
© Jan de Cock

categorieën: sculpturen die opgesteld zijn als meubilair (of 
aansluiten op bestaand meubilair) en ontoegankelijke 
sculpturen die her en der op zichzelf staan. De formele taal 
van beide is gelijkaardig, maar doorheen Denkmal II wordt 
duidelijk dat vooral de tweede categorie van sculpturen een 
krachtige verschuiving in het werk markeert.

Ten eerste ligt dat aan het feit dat ze ontoegankelijk zijn en 
dus per definitie niet langer als keuken, werktafel, badkamer 
of woonkamer gebruikt worden, zoals vaak het geval was in 
de projecten van de eerste uitgave. Ten tweede verhouden 
deze sculpturen zich een stuk minder tot de schaal van hun 
directe omgeving. De 'schaalwerking' van bijvoorbeeld de 
hoge boxen op het plein tussen Tate en Thames, spreekt in de 
eerste plaats vanuit de verschillende schaalniveaus in de 
constructie zelf, en wordt daardoor een autonome ervaring. 
Dit voorkomt bovendien de ‘schaalcontradicties’ die voor
kwamen in nogal wat van de betreedbare of functionele 
werken, die te klein blijken om hun eigen gebruik op te 
nemen. Ten slotte is er de vaststelling dat deze sculpturen, 
eenvoudigweg omdat ze buiten het gebouw zelf staan, veel 
minder direct refereren aan één specifiek gebouw.

Het resultaat van deze verschuivingen is indrukwekkend: 
het werk is duidelijk meer autonoom en zelfzeker geworden. 
Het zoekt zijn intrigerende formele complexiteit hoofdzake
lijk in zichzelf, en het gaat een relatie aan met architectuur 
als discipline in plaats van zich te focussen op een directe 
context. Ontdaan van hun problematische gebruik, ont
daan van al te directe architecturale verwijzigen en opgela
den met een autonoom schaalsysteem, worden de sculptu-

K ORAALBERG
Pourbusstraat 5 2000 Antwerpen t +32 3 226 06 30 f +32 3 248 66 26 mobile +32 486 60 60 20
www.koraalberg.be info@koraalberg.be Open We-Th-Fr-Sa 2-6 pm & by appointment

SEPTEMBER 7 - OCTOBER 14, 2006 CARLA AROCHA

OCTOBER 19 - DECEMBER 2, 2006 PAUL CASAER

DEWEER ART GALLERY

Enrique Marty
Aim at the Brood! 10.09.06 - 22.10.06

DEWEER
ART

GALLERY

DEWEER ART GALLERY 
Tiegemstraat 6 A 
B - 8 5 5 3 Otegem 
Tel + 32/(0)56 644 893 
info@deweerartgallery.com

www.deweerartgallery.com

Jan Fabre
Landschappen en Schildpadden 10.09.06—22.10.06
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http://www.koraalberg.be
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10.09 to 01.10

Sylvie Macias Diaz
L’aguille qui pique
Parallelweg 101*
Opening: 09.09 / 17.00h

17.09 to 08.10

5
U 
©

0Q
Ro

GialtLemmens
MDHM - de vertraagde 
versie van ADHD
Brusselsestraat 114
Opening: 16.09 / 17.00h
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Ken Jacobs
Star spangled to death
Screening from 13.00 to 22.30h
(including a meal)
Reservations before 10.10 
on kenjacobs@hedah.nl

3
HEDAH

o
d
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Wilhelminapark 1 Tilburg 

dinsdag - zondag 11-17 uur 

www.depont.nl

Centre for contemporary art Maastricht

Opening hours: 
Thursday to Sunday from 13.00h to 17.00h

Brusselsestraat 114
Parallelweg 101* info@hedah.nl
+31 43 351 01 75 www.hedah.nl

* NS-grounds, 500m N of Maastricht CS.
Exhibition space 'Straat 003' is created by Jeroen van Bergen
and has been supported by Xella (Ytong).

82

www.stroom.nl

CALIN DAN 
sony/wmf/pp. 
Trip.SampleCity.
15 OKTOBER T/M17 DECEMBER 2006

06/07/08-10-’06
ENCOUNT # 1 
PUBLIEK 
IN MEDIA
FERDINAND MAKS 
GERCO LINDEBOOM 
Schrijver: 
MICHIEL VAN OPSTAL

03/04/05-1 1-’06
ENCOUNT #2 
OPENBARE 
BLIK
PAULIEN OLTHETEN 
MICHIEL VAN DER 
ZANDEN
Schrijver:
STIJN VAN DE VYVER

ENCOUNT # 1-5
VANAF OKTOBER 
ELK EERSTE WEEKEND 
VAN DE MAAND EEN 
ENCOUNT:
VRIJDAGS OPENING, 
20:30
ZATERDAG EN ZONDAG 
OPEN 13:00-18:00

In een serie van vijf 
exposities, van focus 
verschuivend van publiek 
domein naar systematische 
abstractie, onderzoeken 
telkens twee kunstenaars 
hun positie. Deze posities 
worden door schrijvers en 
publiek in context gezet.

16.09-19.11.2006
Leuven Binnenstad
& Abdij van ’t Park Heverlee

Tentoonstelling van CRKC vzw Heverlee 
ism S.M.A.K. Gent en K.U.Leuven

verhaal-van-een-wonde.be

II w
2006: Zicht op landschap: Beraad

Breda - 29 september t/m 29 oktober
Presentatie 29.09.2006 om 20.00 uur

Jennifer Kanary (CA / NL) 
Claude Heath (GB)
APART:

Lilia Scheerder (NL)

ON SCHUTTELAA
or this gréa

20 OKTOBER T/M 3 DECEMBER 2006
c-AANA DEN HAAG HOGEWAL 1-9 • I KUUIVI2514 HA DEN HAAG 

T. 070-3658985 INFO@STROOM.NL 

OPEN: WO T/M ZO 
12.00-17.00 UUR

01/02/03-1 2-’O6 
ENCOUNT #3 
ESTHETISCHE 
POLITIEK
MAURICE VAN DAALEN 
PIERKE HULSHOF
Schrijver:
RENÉ GABRIELS

05/06/07-01-’07 
ENCOUNT # 4 
TOEGEPASTE 
ABSTRACTIE
JEROEN VAN BERGEN 
GIJS PAPE
Schrijver: 
HUIB HAYE VAN DER 
WERF

02/03/04-02-’07
ENCOUNT #5
GRID VAN 
ABSOLUTIE
CHIEL KUIJL 
GIJS VAN BON
Schrijver: 
NILS VAN BEEK

Aansluitend bij de 
contextualisering die 
Encount opzoekt, verschijnt 
bij elke expositie een 
publicatie. Deze zullen bij 
de opvolgende Encount 
gepresenteerd worden. Via 
www.onomatopee.net kunt u 
ze eveneens bestellen.

Expositie ï.
TAC i.s.m. Onomatopee 
Publicatie: 
Onomatopee i.s.m. TAC 
Encount wordt mede mogelijk 
gemaakt door; 
Gemeente Eindhoven, N.B.K.S. 
en de Provincie Noord-Brabant

Temporary Art Centre 
Vonderweg 1 
5611 BK Eindhoven' 
T. 040-2461325

/ 
__ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _  

eeeracs-'
Meerinformatiezie 
www.tac.nu
www.onomatopee.net

GeluidPost:

Maon Dude (FIN)

Antwerpen - 21 t/m 23 september
Presentatie 21.09.2006 om 20.00 uur
Werkperiode - 28.08 t/m 21.09

Andrew Parker (GB)

eM /TCN 
X1822-3/

15.09.2006 om 14.00 uur

Ontmoeting Jan Van Woensel (B) 
met Andrew Parker

öï Breda - Kloosterlaan 138
do t/m zo van 13 tot 17 uur
Antwerpen. - Provinciestraat 287
vr én za van 13 tot 17 uur

www.lokaal01 .org

mailto:kenjacobs@hedah.nl
http://www.depont.nl
mailto:info@hedah.nl
http://www.hedah.nl
http://www.stroom.nl
wonde.be
mailto:INFO@STROOM.NL
http://www.onomatopee.net
http://www.tac.nuwww.onomatopee.net
http://www.lokaal01
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ren wat ze altijd wilden zijn: een eerbetoon (“Denkmal”) aan 
het idee van een architecturale en sculpturale canon.

Dit wordt overduidelijk in de talloze afbeeldingen van 
Denkmal 11. Doorheen het boek tonen deze een indrukwek
kende sculpturale bewerking van talloze architecturale 
motieven. De motieven spelen zich op alle mogelijke vorm
niveaus af: schaduwwerking, transparantie, volumetric, 
ritmiek, detaillering, perspectief... Zonder enige twijfel 
waren deze motieven al aanwezig in de eerdere werken, 
maar ze werden er vaak verdrukt door een veelheid aan 
supplementaire referenties en betekenissen. De verschui
ving in het recente werk is precies welgekomen omdat ze 
het werk vrijmaakt van overbodige ballast en een duidelij
kere (lees: principieel formelere) beschouwing van het werk 
bevordert, zowel visueel als intellectueel. Denkmal U toont 
een oeuvre dat door zijn toenemende samenhang stilaan 
Volwassen wordt, en is alleen al daarom een bijzonder 
waardevolle publicatie.

De kunstenaar zelf verwijst op bepaalde momenten naar 
deze formeel-intellectuele invalshoek, onder andere in het 
inter view pp de Tatewebsite en in ‘zijn’ introductietekst op 
Denkmal II. Deze laatste tekst is vreemd genoeg niet door De 
Cock zelf geschreven, maar komt uiteen traktaat over per- 
spectiefconstruetie van Piero della Francesca. De tekst 
poneert della Francesca’s alternatieve perspectiefconstruc- 
tie als een nieuwe methode om de realiteit te bekijken. Door 
deze tekst op te nemen als introductie suggereert De Cock 
dat zijn formele constructies op dezelfde manier een nieuw 
‘kijkkader’ kunnen bieden. De heldere luciditeit waarmee 
de kunstenaar hier zijn werk bekijkt, blijkt echter een zeld
zaam verlicht inzicht te zijn binnen de retoriek die Denkmal 
II opbouwt. Deze retoriek kijkt bijna volledig naast de for
mele Verschuivingen in het werk en onderbouwt amper de 
idee van de constructies als eigentijds ‘kijkkader’. De focus 
en samenhang die De Cock in zijn constructies introdu
ceert, blijven opvallend afwezig in het intellectuele kader 
dat rónd die constructies wordt gebouwd. In plaats daarvan 
wórdt het werk overladen met allerhande betekenisniveaus. 
Alleen al het korte interview met de kunstenaar op de 
Tatewebsite toont die overdaad aan betekenissen. Het werk 
wordt er omschreven als: 1. cinematografisch, 2. architec
turaal, 3. compositorisch, 4. institutioneel, 5. perspecti
visch, 6. materieel, 7. (art in) public space, 8. fenomenolo
gisch, 9. kunsthistorisch. Dit soort intellectuele groot
spraak staat volledig haaks op de precieze invalshoek die 

Piero della Francesca suggereert in de introductie van 
Denkmal H, en dus ook op de invalshoek waar-het werk zelf 
op focust. De Cocks recente sculpturen verdienen daarom 
een veel specifieker begrippenkader dan hetgeen waar ze tot 
nu toe mee beschreven werden. Het.werk vraagt in de eer-, 
sté plaats óm te worden gewogen met de termen van de 
architecturale canon waar het zo uitdrukkelijk naar ver
wijst. Zo kan bijvoorbeeld de betekenis van de transparan
tie in De Cocks sculpturen veel sterker uitgediept en gefun
deerd worden door ze af te wegen tegen het gelijknamige 
modernistische concept zoals dat gelanceerd werd door 
Colin Rowe. Deze beschreef precies de ruimtelijke, perspec
tivische en sculpturale werking van opeengelegde rasters in 
modernistische architectuur als kernelement van de 20ste- 
eeuwse ruimtelijkheid. Precies hetzelfde kan worden 
gezegd over de ordeningssytemen, de kaderwerking, het 
perspectief, de vorm... in De Cocks sculpturen. De algemene 
conclusie is dat het hoegenaamd onmogelijk is een 
‘Denkmal’ te wijden aan de idee van een architecturale 
canon, zonder daarbij het uitgebreide betekeniskader van 
die canon in beschouwing te nemen. Het is precies door 
deze dubbelzinnige relatie tussen werk en retoriek dat het 
boek niet ten volle slaagt in zijn eigenlijke ambitie: het werk 
van De Cock tot een eigentijdse intellectuele én artistieke 
canon te proclameren.

Met de tweede Denkmal heeft Atelier De Cock op indruk
wekkende manier de weg aangewezen waarin het een fun
damentele kunsthistorische bijdrage kan leveren. De ambi
tie voor een derde publicatie is om hierrond het aangepaste 
begrippenapparaat te bouwen. Dries Vande Velde

> Denkmal H is uitgegeven door Atelier Jan De Cock (red. 
Wouter Davidts & Jan De Cock), Denkmal 15 nv, Auguste 
Gevaertstraat 15, 1070 Anderlecht (02/520.89.75), co-uit- 
gevers Thea Westreich en Ethan Wagner. Teksten van Wouter 
Davidts, Tim Martin, Kirstie Skinner, John Welchman, Jon 
Wood. ISBN 90-8084-241-9. Het aangehaalde interview is te 
vinden op: http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jande 
cock! interview, shtm

Medewerkers: Kees Keijer, Steven ten Thije, Lieven Van Den 
Abeele, Dries Vande Velde, Dorine van Hoogstraten

Nieuwe publicaties
• Ades, Dawn / Baker, Simon. Undercover Surrealism: 

George Bataille and Documents. Cambridge/Londen: 
MIT Press/Hayward Gallery Publishing, 2006.
ISBN 0-262-01230-8

• Alberro, Alexander / Buchmann, Sabeth. Art after 
Conceptual Art. Cambridge: MIT Press, 2006.
ISBN 0-262-51195-9

• Antinous. The Face of the Antique. Leeds: Henry Moore 
Institute, 2006. ISBN 1-905462-02-6

• Baldessari, John. The Prima Facie Series. Deurle: 
Museum Dhondt-Dhaenens, 2006.
ISBN 90-7603-423-0

• Burkhard, Balthazar. Omnia. Zürich: Scalo, 2006.
ISBN 3-03939-001-5

• Clark, T, J. The Sign of Death. An Experiment in Art 
Writing. New Haven: Yale University Press, 2006. 
ISBN-13: 978-0-300-11726-4.

• Eichhorn, Maria. Veroffentlichen dasetwas unveröffent- 
licht bleibt. Keulen, Verlag dér Buchhandlung Walther 
König, 2006.

• Feldmann, Hans-Peter. Liebe/Love. Keulen: Verlag der 
Buchhandlung Walther König, 2006.
ISBN 3-86560-002-6

• Frampton, Kenneth / Strauven, Francis / Verpoest, 
Luc. Georges Baines. Gent/Amsterdam: Ludion, 2006. 
ISBN 90-5544-595-9

• Harmonie und Dissonanz, Gerst, Schonberg, Kandinsky. 
Malerei und Musik im Aufbruch. Ostfildern/Ruit: Hatje 
Cantz, 2006. ISBN 3-7757-1821-4

• Jeudy, Henri-Pierre. La Culture en trompe l’oeil.
Brussel: La Lettre Volée, 2006. ISBN 2-87317-291-6

• Newman, Michael. Richard Prince: Untitled (couple). 
Cambridge: MIT Press, 2006. ISBN 1-846380-20-0

• Sussman, Elisabeth / Wasserman, Fred. Eva Hesse, 
Sculpture. New Haven: Yale University Press, 2006. 
ISBN 0300114184 (met essays van Yve-Alain Bois en 
Mark Godfrey)

02-09 tm 14-10
HERKOMST LEIDEN > 
BESTEMMING DORDRECHT

V

DORDRECHT

Presentatie 600 nieuwe werken 
voor de kunstuitleencol1ectie 
Direct te leen ente koop.

09-09 tm 21-10
PROEFTUIN 2006

23-09 tm 21-10
...aan het werk 4

05-10
DE AVOND VAN MARGREET 
HUISMAN

05-09 tm 02-12
SELECTIE 06

DEMAKERSVAN, Meesters & Van 
der Park,, officeoriginair. 
Zeven jonge vormgevers maken 
speciaal voor de tuin van het 
CBK een tijdelijk werk-.
Samenstelling: Hella Jongerius

Kunstenaars en vormgevers 
laten zien hoe zij aan het 
werk zijn geweest met subsidie 
van de gemeente. Op zondag 
01-10 geven de kunstenaars een 
toelichting op hun werk.

Avondvullend programma samen
gesteld door de kunstenaar. 
Locatie: Pictura, Voorstraat 
190-192, Dordrecht

k

Project over het beoordelen van 
kunst en.aankopen voor de 
kunstuitleen. Drie bijeenkomsten 
over het kiezen en kopen van 
kunst, een selectietraject en 
een tentoonstelling met voor
stellen voor aankopen.

OPENINGSTIJDEN:
WOENSDAG TM ZATERDAG 12-17 UUR
EERSTE ZONDAG VD MAAND 12-17 UUR

CENTRUM BEELDENDE KUNST 
VOORSTRAAT 180 
3311 ES DORDRECHT
T 078 6314689 / 078 6137676
F 078 6315343
E cbkodordrecht.nl 
www.cbkdordrecht.nlA

Galerie Gabriel Van De We^he - Wortegem
Karei APPEL

origineel grafisch werk & werken op papier (1958-1994)

30 september - 29 oktober 2006
Open op zaterdag & zondag van 11 tot 19 uur / weekdagen na afspraak - Tel. en Fax 056 68 86 91 - GSM 0478 25 80 44

Anzegemseweg 11 - 9790 WORTEGEM - (E-17 uitrit Warégem of via Oudenaarde) - - galerie.vandeweghe@skynet.be

Galerie UTOPIA
Bob Vanantwerpen
Stationsstraat 143
8340 Damme-Sijsele
gsm 0498-75.43.37
info@galerie-utopia.be/www.galerie-utopia.be
openingsuren: weekend van 15u tot 18u 
en dagelijks op afspraak

Marie-Claire Gouat
"Le théâtre de la vie"

Vernissage op.zaterdag 7 oktober 2006 van 15u tot 18u 
Tentoonstelling van 07.10.2006 tot 10.12.2006

(I

http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/jande
cbkodordrecht.nl
http://www.cbkdordrecht.nl
mailto:galerie.vandeweghe@skynet.be
http://www.galerie-utopia.be
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Tentoonstellingsagenda
Hoe uw tentoonstellings- 
gegevens opgenomen kunnen 
worden in de agenda...

De tentoonstellingsagenda 
bestaat uit een Belgisch, een 
Nederlands en een Europees 
gedeelte. Per land is de informa
tie alfabetisch naar plaatsnaam, 
en per plaatsnaam alfabetisch 
naar de naam van de tentoon
stellingsruimte gerangschikt.
De agenda bevat informatie van 
musea, kunststichtingen, culture
le centra, galeries en alternatie
ve ruimten... Initiatieven van 
openbare instellingen en adver
teerders in De Witte Raaf wor
den gratis in de agenda opgeno
men, zelfs als slechts eenmaal 
per jaar geadverteerd wordt. 
Andere initiatieven worden ver
meld indien overgegaan wordt 
tot een steunabonnement voor 
zes vermeldingen (50,00 EUR) 
of een abonnement voor eenma
lige vermeldingen (20,00 EUR). 
Stortingen van Belgische ten
toonstellingsruimten dienen te 
worden verricht op het rekening
nummer 422-2181611-46.
Stortingen van Nederlandse op 
het rekeningnummer
63 31 38 452. De opname in de 
agenda betreft de naam van de 
instelling, het adres, het tele
foonnummer en de openings
uren. De gegevens (de titel van 
de tentoonstelling(en), de naam 
van de kunstenaar(s) en het 
genre van het werk) hebben 
enkel betrekking op de periode 
die de aflevering van De Witte 
Raaf beslaat en bestaan uit 
maximaal 100 tekens.

België ________ _
Aalst________________________________
Cultuurcentrum De Werf
Molenstraat 51 - 9300 Aalst 
053/73.28.11
di-vr 10-12u 14-17u za-zo 14-17u
□ 'De tuin der Heden' [17/9 tot 22/10)

Netwerk - centrum voor hedendaagse 
kunst
Houtkaai z/n - 9300 Aalst 
053/78.89.81 wo-za 14-18u 
□ 'Alexandra Dementieva - Aernoudt 
Jacobs' [16/9 tot 21/10)

Stedelijk Museum Aalst
Oude Vismarkt 13 - 9300 Aalst 
053/73.23.40
di-vr 10-12u 14-17u za-zo 14-17u
□ 'Papier, beeld & basis. In kaart 
gebracht Historische kaarten van Aalst 
& hedendaagse kunst met kaarten' - 
Gery De Smet, Peter Van Eyck, Thierry 
Tillier, Loek Grootjans, Patricia Smith, 
Remy Jungerman [tot 15/10)

Antwerpen___________________________

Annie Gentils
Peter Benoitstraat 40 2018 Antwerpen 
03/216.30.28 wo-za 14-18u 
□ Els Vanden Meersch [tot 14/10)

De Zwarte Panter
Hoogstraat 70-74 2000 Antwerpen 
03/233.13.45 do-zo 13u30-18u 
□ 'Dr. Hugo Heyrman: City Life & Body 
Language' [tot 15/101

deSingel Internationaal kunstcentrum 
Jan Van Rijswijcklaan 155 2018 
Antwerpen 03/248.28.28 di-zo 14-18u 
□ 35m- - Jan De Vylder & Trice 
Hofkens architecten [28/9 tot 5/111 
□ 'After Architecture After (des plans et 
des planches)' - Joëlle Tuerlinckx [13/10 
tot 19/111

Etnografisch Museum
Suikerrui 19 2000 Antwerpen 
03/220.86.00 di-zo 10-17u 
□ 'Marokko. Levend erfgoed* [tot 1/10)

Extra City - Centrum voor 
Hedendaagse Kunst
Wolstraat 29 - 2000 Antwerpen 
03/272.28.80 do+zo 11-18 vr-za ll-23u 
□ 'E-flux Video Rental' [tot 24/91 
□ 'Krist Gruijthuijsen: More stories on 
absence' [6/10 tot 10/121

Galerie Ludwig Trossaert
Museumstraat 29 2000 Antwerpen 
03/257.25.52 ma-za 14-18u 
□ 'Belgische moderne en hedendaagse 
kunst'- Alechinsky, Corneille, Fabre, 
Raveel...

In-Between
Paardenmarkt 90-92 2000 Antwerpen 
03/232.22.29 wo-za ll-18u
□ 'Irene Judong: installatie, tekeningen' 
[7/9 tot 19/101
□ ‘Ives Maes: installatie' [26/10 tot 14/121

Galerie Micheline Szwajcer
Verlatstraat 14 2000 Antwerpen 
03/237.11.27 di-vr 10-18u za 12-18u 
□ 'Discontinuous: drawing lines from 
and to the work of Guy Mees' 
[8/9 tot 14/101

Koningin Fabiolazaal
Jezusstraat 28 2000 Antwerpen 
03/240.64.30 di-zo 10-17u 
□ 'Sterk gebouwd & makkelijk in onder
houd' [23/9 tot 29/101

Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten van Antwerpen (KMSKA) 
Leopold de Waelplaats 2000 Antwerpen 
03/238.78.09 di-za 10-17u zo 10-18u 
□ 'Rondom Rembrandt' [tot 30/91 
□ 'Het allermooiste uit het prentenkabi
net V' [25/8 tot 3/121 □ 'Realisme van 
Brouwer tot De Braekeleer.
□ Herinrichting permanente collectie' 
[10/3 tot -1 □ Rijksmuseum aan de 
Schelde. Meesterwerken uit de schatka
mer van Nederland' [9/10 tot 31/121 
□ 'Gorge(l). Beklemming en verademing 
in kunst (1840-2006)' 17/10 tot 7/1]

Koraalberg Art Gallery
Pourbusstraat 5 2000 Antwerpen 

03/226.06.30 wo-za 13-18u 
□ 'Carla Arocha’ [7/9 tot 14/101 
□ 'Paul Casaer’ [19/10 tot 2/121

Lokaal 01
Provinciestraat 287 2060 Antwerpen 

03/238.81.66 do-za 13-17u
□ 'Antwerpen: Andrew Parker' [28/8 tot 
29/91

Museum van Hedendaagse Kunst 
Antwerpen (MuHKA)
Leuvenstraat 32 2000 Antwerpen 
03/238.59.60 di-zo 10-17u 
□ 'Academy. Learning from Art' [16/9 
tot 26/11)

Objectif_Exhibitions
Coquilhatstraat 14 2000 Antwerpen 
03/288.49.77 do-za 14-18u
□ ‘Mbube, 2005 2'28' - Roberto Cuoghi 
[7/9 tot 7/10)

Bornem_____________________________  

Monumental
Luipegem 77 2880 Bornem 
03/889.01.69 wo-vr 10-16u zo 14-18u 
□ 'Vorm en inhout in hout' - Gérald 
Dederen, Didier Leemans, Jaak Hillen, 
Peter Van LoonWim De Biaiser, Isabelle 
Dethier, Peter Jacquemyn, Armin 
Göhringer... [tot 24/91

Brugge_________________________ ■

Groeningemuseum
Dijver 12 8000 Brugge 050/33.99.11 
dagelijks 9u30-17
□ Brangwyns wereld. Kunst en design op 
zoek naar het modernisme [tot 17/91 
□ Pablo Atchugarry [tot 31/101

Brussel____________________________ _

Argos Centrum voor Audiovisuele 
Kunsten
Werfstraat 13 1000 Brussel 
02/229.00.03 wo-za 14-19u 
□ Joëlle Tuerlinckx [9/9 tot 27/101

Artiscope
St.-Michielslaan 35 1040 Brussel 
02/735.52.12 di-vr 14-18u 
□ Enrico T. de Paris [19/9 tot 15/111

B0ZAR Paleis voor Schone Kunsten - 
Palais des Beaux Arts (PSK/PBA) 
Ravensteinstraat 23 1000 Brussel

02/507.82.00 di-zo 10-18u do 10-21U 
□ 'Nala Damayanti: miniaturen' [7/10 
tot 10/121 □ 'From script to screen - 
Fotografie van Nemai Ghosh' [7/10 tot 
10/121 □ 'Eeuwige energie -1500 jaar 
Indische kunst' [17/10 tot 21/1] 
□ 'Hedendaags India' [7/10 tot 21/01] 
□ 'Levend erfgoed beleven (INTACH)' 
[7/10 tot 21/01) □ 'Privacy - Fotografie 
van Dayanita Singh Nemai Ghosh' [7/10 
tot 21/01]
Center for Contemporary Non
Objective Art (CCNOA)
Barthélémylaan 5 1000 Brussel 
02/502.69.02 vr-zo 14-18u 
□ Alan Uglow, Johan Vandermaelen - 
fotografie, installatie [14/9 tot 22/10) 

CIVA, Fondation pour I’Architecture 
Kluisstraat 55 1050 Brussel 
02/642.24.80 di-zo 10u30-18u30 
□ ‘MirallesTagliabue EMBT Arquitectes 
Associais' [tot 24/91

De Electriciteitscentrale 
Sint-Katelijneplein 44 1000 Brussel 
02/279.64.44 wo-zo 11-18u
□'Zoo'- Jane Alexander, Stephan 
Balkenhol, Berlinde De Bruyckere, Bogna 
Burska, Jan Fabre, Rober Racine, Alain 
Séchas, William Wegman... [tot 8/101

De Muelenaere & Lefevere Art Gallery 
Jules Besmestraat 95 1081 Brussel 
058/51.47.57 di-vr 14-18u za 10-17u 
□ Claudy Gielczynski - schilderijen [tot 
15/10]

Erna Hécey Gallery
Fabrieksstraat 11000 Brussel 
02/502.00.24 di-za 14-19u 
□ 'Schmuck' - Rainer Oldendorf [21/9 
tot 7/11] □ 'Brussels' - Beat Streuli 
[11/11 tot 13/1]

Espace Photographique Contretype 
Verbindingslaan 11060 Brussel 
02/538.42.20 di-zo 13-18u 
□ 'Genre humain' [8/11 tot 23/12]

Etablissement d’en face projects 
Dansaertstraat 1611000 Brussel 
02/219.44.51 wo-za 14-18u 
□ Claudia Radelescu [tot -/10] 
□ Geert De Mot [-/10 tot -/ll]

Galerie de Prêt d’Oeuvres d’Art- 
Artothèque
Stokkelse Steenweg 45 1200 Brussel 
02/761.27.67 do-vr 9u30-12u30 13u30- 
17u30 za 9u30-17u
□ 'Cris d'Afrique' [28/9 tot 5/10]

Galerie Meert Rihoux
Vaartstraat 13 1000 Brussel 
02/219.14.22 di-za 14u30-18u 
□ Shirley Jaffe [15/9 tot 15/10]

Gemeentelijk Museum van Elsene - 
Musée communal d’Ixelles
Jean Van Volsemstraat 711050 Brussel 
02/515.64.22 
di-vr 13-18u30 za-zo 10-17u 
□ 'La conjuration des couleurs' - 
Bernard Villers/'Georges Baines. De 
wereld van een architect' [11/5 tot 17/9]

Institut Supérieur pour l’Etude du 
Langage Plastique (ISELP) 
Waterloolàan 311000 Brussel 
02/504.80.70 ma-za 9u30-19u 
□ Dominiq Fournal - schilderijen [tot 
30/10]

Koninklijke Musea voor Kunst en 
Geschiedenis
Jubelpark 10 1000 Brussel 
02/741.73.00 di-zo 10-17u 
□ 'New Harmonies' [tot 1/10) 
□ 'Meesters van de pre-Columbiaanse 
kunst. De verzameling Dora en Paul 
Janssen'[15/9 tot 29/4]

Koninklijke Musea voor Schone 
Kunsten van België/Musées Royaux 
des Beaux-Arts de Belgique 
Regentschapsstraat 3 1000 Brussel 
02/508.32.11 di-zo 10-17u
□ 'Retrospectieve Spilliaert' [21/9 tot 3/2]

La Verrière - Hermès
Waterloolaan 50 1000 Brussel 
02/511.20.62 ma-za ll-18u 
□ 'Laurence Dervaux: 65% water zijn' 
[15/9 tot 28/101

Vrije Universiteit Brussel - 
Trefcentrum, Dienst Cultuur &
Kult uur kaf fee - Gallery’
Pleinlaan 2 1050 Brussel 02/629.23.25 
ma-vr 11u30-17u
□ 'Out of Control' [2/9 tot 6/10)

Xavier Hufkens
St.-Jorisstraat 6-8 1050 Brussel 
02/639.67.30 di-za 12-18u 
□ 'Roger Ballen' [14/9 tot 21/10] 
□ 'Antony Gormley' [14/9 tot 21/10) 
□ 'Hans Op de Beeck’ [9/11 tot 16/121

Charleroi ______________________

BPS 22 espace de création contempo
raine
Boulevard Solvay 22 6000 Charleroi 
071/27.29.71 do-zo 12-18u
□ 'Johan Muyle - Meer opium voor het 
volk' [tot 5/111

Musée de la Photographie 
Avenue Paul Pastur 11 6032
Charleroi/Mont-sur-Marchienne 
071/43.58.10 di-zo 10-18u
□ 'Araki, à la vie la mort' [23/9 tôt 14/1]

Couillet_____________________________

Galerie Jacques Cerami
Route de Philippeville 346 6010 Couillet 
071/36.00.65 wo-vr 14-19u za ll-18u 
□ 'From Wallonia with Love' [tot 7/10]

Damme-Sijsele_______________________

Gallery Utopia
Stationsstraat 143 8340 Damme-Sijsele 
0498/75.43.37 za-zo 10-12u 15-18u 
□ 'Aura' - Didier Vé [tot 24/9)

Deinze____________________________

Museum van Deinze en Leiestreek 
Lucien Matthyslaan 3-5 9800 Deinze 
09/381.96.70 
di-vr 14-17u30 za-zo 10-12u 14-17u 
□ 'Retrospectieve Valerius De Saedeleer 
(1867-1941)' [23/9 tot 26/11]

Deurle_______________________________

Grusenmeyer Art Gallery
Museumlaan 16 9831 Deurle 
09/282.77.93 do-zo 14u-18u 
□ Stijn Cole, Wille De Sauter [10/9 tot 
29/10]

MOD (Museum Dhondt-Dhaenens) 
Museumlaan 14 9831 Deurle 
09/282.51.23 di-vr 13-17u za-zo ll-17u 
□ John Baldessari, Neal Tait 
[17/9 tot 3/12] □ Kristof Van Gestel 
[17/9 tot 19/11]

Drogenbos___________________________ 

Museum Felix De Boeck
Kuikenstraat 6 1620 Drogenbos 
02/377.57.22 di-vr 13-17u za-zo 14-17u 
□ 'Zelfde grond' [tot 8/10) 
□ Gaston De Mey [15/10 tot 23/12]

Gent________________________________  

Caermersklooster - Provinciaal 
Centrum voor Kunst en Cultuur
Vrouwebroersstraat (Patershol) 9000 
Gent 09/269.29.10 di-zo 10-17u 
□ 'Stanley Kubrick - decors, affiches, 
kostuums, films... Ism Filmfestival Gent' 
[5/10 tot 7/1]

Croxhapox
Lucas Munichstraat 79-82 9000 Gent 
0479/45.37.79 
do-vr 15-19u za-zo 14-18u 
□ 'Brainbox - crox-room 3' [tot 10/12)

Design Museum Gent
Jan Breydelstraat 5 9000 Gent 
09/267.99.99 di-zo 10-18u 
□ 'Borek Sipek' [8/7 tot 24/9)

Galerie Jan Dhaese
Ajuinlei 15 B 9000 Gent 
0477/43.77.94 wo-za 14-18u 
□ 'Jan Stremes - Handelingen' [16/9 tot 
28/10]

OneTwenty Gallery
Burggravenlaan 40 9000 Gent 
0486/844 392 09/324.45.29 
wo-do-vr-zo 14-18u
□ 'John Timberlake & Michaël Aerts, 
Paula Gabriela' [tot 8/10)
□ 'Nathalie Guilmot, Allison Hrabluik' 
[20/10 tot 26/11]

Stedelijk Museum voor Actuele Kunst 
(SMAK)
Citadelpark 9000 Gent 
09/221.17.03 di-zo 10-18u 
□ 'René Heyvaert (1929-1984)' [tot 
17/9] □ 'City Scan' - Klaus Pobitzer 
[tot 17/93 □ 'Him' - Salla Tykkâ [tot 
1/10] □ 'Carlos Navarete’ [7/10 tot 
3/12] □ 'Ricardo Brey '[7/10 tot 7/1] 
□ 'Philip Metten' [4/11 tot 14/1]

Hasselt______________________________ 

Z33
Zuivelmarkt 33 3500 Hasselt 
011/29.59.60 di-za 10-17u zo 14-17u 
□ 'After Cage' [tot 24/9) 
□ 'Power Plays. Interior Desires, 
Exterior Spaces. Kunst op locatie in 
Limburg' [tot 31/10]

Heverlee_____________________________

Parkabdij Heverlee
Abdij van Park 7 3001 Heverlee 
016/40.60.73 di-zo 10-18u 
□ 'MENS. Het verhaal van een wonde - 
Rui Chafes, Ron Mueck, Anno Dijkstra, 
Sergy Bratkov...' [16/9 tot 19/11]

Hhigene _____________ .

Galerie den Heeck
Louis De Baerdemaekerstraat 54 2880 
Hingene 03/889.57.05 ma za-zo 14-19u 
□ Patrick Crombé [10/9 tot 29/101 
□ Anne Van Outryve [5/11 tot 31/121

leper______________________________

Flanders Fields Museum
Grote Markt 34 8900 leper 
057/22.85.84 dagelijks 10-18u 
□ 'De laatste getuige. Het oorlogsland- 
schap van de Ieperboog’ [tot 19/11)

Jabbeke_____________________________

Museum Constant Permeke 
Gistelsteenweg 341 8490 Jabbeke 
059/50.81.18 
di-zo 10-12u30 13u30-18u 
□ Sergio Storel [tot 19/11]

Knokke______________________________

Galerie Adrian David
Kustlaan 335 8300 Knokke 
050/38.86.31
□ 'Contemporary Art, Collector Art & 
Masterpieces 20th Century'

Kortrijk_____________________________

Kortrijkse Hallen
Afrit E 17 8500 Kortrijk Zuid 
□ 'Interieur 2006' - beurs vormgeving 
[tot 22/10]

Leuven_____________________  .______

Openbare Bibliotheek Tweebronnen 
Rijschoolstraat 4 3000 Leuven

016/22.65.22 di-vr 13-18u za 12-17u 
□ 'Landshapes. Wouter Muller en Luc 
Huysman' [8/10 tot 28/10)

Liège________________________________

Espace 251 Nord
Rue Vivegnis 41 4000 Liège 
04/227.10.95
□ 'Images publiques' - Isabelle Arthuis, 
Marin Kasimir, Michel François, Jacques 
Lizène, Kendell Geers, Dan Perjovschi, 
Pascale Marthine Tayou, Qingsong Wang, 
Johan Muyle... [tot 17/9]
□ 'After Cage' [tôt 24/91

Musée d’Art Moderne et d'Art 
Contemporain (Mamac)
Parc de la Boverie 3 4020 Liège 
04/343.04.03 di-za 13-18u zo ll-16u30 
□ 'Yves Zurstrassen' [22/9 tôt 12/11]

Machelen-Zulte ___________________

Roger Raveelmuseum
Gildestraat 2-8 9870 Machelen-Zulte 
09/381.60.00 wo-zo ll-17u 
□ 'Leeftijdgenoten' [3/9 tot 19/11]

Mechelen____________________________

Galerie Transit
Zandpoortvest 10 2800 Mechelen 
015/33.63.36 vr-zo 14-18u
□ More Tomato Ketchup And Mustard 
Gas (My Very Best Friendly Fire) - Riiko 
Sakkinen [10/9 tot 29/10]
□ Vintage paintings & New water
colours - Jenny Watson [10/9 tot 29/101

Garage, Ruimte voor Actuele Kunst 
Onder de Toren 2800 Mechelen 
015/29.40.14 do-zo ll-18u
□ Philippe Van Snick [6/11 tot 17/121

Stedelijk Museum Hof van Busleyden 
Frederik de Merodestraat 65 2800 
Mechelen
015/20.20.04 do-zo 21u30-24u
□ 'Noctour. Video Art in Public Space' - 
JanainaTschëpe, Anri Sala, Su-Mei Tse, 
Wim Catrysse [tot 1/101

Morlanwelz_______________________ __

Musée Royal de Mariemont
Chaussée de Mariemont 100 7140 
Morlanwelz 064/21.21.93 di-zo 10-18u 
□ 'Celtes, Belges, Bolens, Rèmes,
Volques...' [tot 3/121

Oostduinkerke______________ ■

Art Gallery De Muelenaere & Lefevere 
Polderstraat 76 8670 Oostduinkerke 
058/51.47.57 vr-zo 14-18u
□ Eddy Walrave, Marlis Thétard [tot 1/101

Oostende___________ _______ ._________

Benoot Gallery
Kursaal, Oosthelling 11 8400 Oostende 
059/70.18.70 za-zo 10u30-18u30
□ 'Tekeningen' [tot 1/101

Provinciaal Museum voor Moderne 
Kunst (PMMK)
Romestraat 118400 Oostende 
059/50.81.18 di-zo 10-18u
□ 'Ensor en de avant-gardes aan zee' 
(30/9 tot 25/21

Otegem__________ ____________ ______

Deweer Art Gallery
Tiegemstraat 6 A 8553 Otegem 
056/64.48.93 
wo-do za-zo 14-18u vr 9-12u 13-18u 
□ Enrique Marty [10/9 tot 22/10]

Sint-Amands

Provinciaal Museum Emile Verhaeren 
Emile Verhaerenstraat 71 2890 Sint- 
Amands 052/33.08.05 za-zo 12-19u 
□ 'Retrospectieve Emile Verhaeren 
(1855-1916)' [tot 29/10]

Stavelot___________ __________________

Le Triangle Bleu
Cour de I'Abbaye 4970 Stavelot 
080/86.42.94 wo-zo 14-18u30
□ '3 générations Van Severen' - teke
ningen, vormgeving, sculpturen, architec
tuur [13/9 tot 5/11]

Strombeek-Bever

Cultuurcentrum Strombeek-Bever
Gemeenteplein 4 1853 Strombeek-Bever 
02/263.03.43 dagelijks 10-22u 
□ Philippe Van Snick [6/11 tot 17/12]

Waregem____________________________

BE-PART Platform voor actuele kunst 
Westerlaan 17 8790 Waregem 
056/62.94.10
□ 'Panoramic' - Wim Catrysse, Cel 
Crabeels, Job Koelewijn [10/9 tot 26/111

Wortegem___________________________

Galerie Gabriel Van De Weghe
Anzegemseweg 11 9790 Wortegem 
056/68.86.91 za-zo ll-19u
□ 'Karei Appel: origineel grafisch werk 
& werken op papier (1958-1994)' [30/9 
tot 29/101

Duitsland
Aachen

Neuer Aachener Kunstverein 
Passstrasse 29, Stadtgarten 52070 
Aachen 024V50.32.55 
di-zo 14-18u wo 14-20u 
□ 'After Cage' [tot 24/91 
□ 'Pablo Zuleta Zahr: Casino Social' 
[tot 5/111

Suermondt-Ludwig-Museum 
Wilhelmstrasse 18 52070 Aachen 
024V432.44.20 
di-zo 12-18u wo 12-21u 
□ 'Digitale Zeichnung' - Henning 
Bertram, Ulf Hegewald, Besirat Tesfay 
[tot 24/91

Baden-Baden________________________

Staatliche Kunsthalle Baden-Baden 
Lichtentaler Allee 8a 76530 Baden- 
Baden 07221/232.50 di-zo ll-18u 
□ Stephan Balkenhol [tot 17/91 
□ 'Ballerina in a Whirlpool' - 
Isa Genzken, Richard Jackson, Roman 
Signer, Diana Thater [30/9 tot 19/11]

Berlijn_______________________________

Deutsche Guggenheim Berlin
Unter den Linden 13-15 10117 Berlin 
030/202.093-0 
ma-zo 11-20u do-vr ll-22u 
□ Cai Guo-Qiang [tot 15/10] 
□ 'Canova and Koons: Classical 
Subversion' [28/10 tot 14/1]

Kunst-Werke Berlin
Auguststrasse 6910117 Berlin 
030/281.73.25 di-zo 12-18u 
□ 'No matter how Bright the Light, the 
Crossing Occurs at Night' [tot 12/11] 
□ 'Jen DeNike, Mika Rottenberg & 
Aaron Young' [tot 12/111
Künstlerhaus Bethanien 
Mariannenplatz 2 10997 Berlin 
030/61.69.03.0
□ 'How to Do Things? In the Middle of 
Nowhere' - Bik Van der Pol, Pavel 
Braila, Alexandra Croitoru, Danreas 
Fogarasi, Katya Sander, Société Réaliste, 
Moira Zotil... [tot 8/101

Messe Berlin, Artforum Berlin 
Messedamm 2214055 Berlin 
030/30.38.20.61 dagelijks ll-20u 
□ 'Art Forum Berlin 2006' - kunstbeurs 
[30/9 tot 4/101

Bonn________________________________

Kunst- und Ausstellungshalle
Friedrich Ebert-Allee 4 53113 Bonn 
0228/91.71.202 
di-wo 10-21u do-zo 10-19u
□ 'Guggenheim Museum/Global 
Guggenheim. Teil II: Architektur und 
Globalitat' [tot 12/11)
□ 'Guggenheim Museum/Global 
Guggenheim. Teil I: Die Sammlung' 
[tot 7/11

Brühl________________________________

Marx Ernst Museum Brühl 
Comesstrasse 42 50321 Brühl 
02232/792.711
□ 'Peter Schamoni zeigt Loplop' 
[tot 30/91

Duisburg____________________________

Wiihelm-Lehmbruck-Museum
Friedrich-Wilhelm-Strasse 40 47049 
Duisburg 0203/283.26.30 
di-za ll-17u zo 10-18u
□ '100 Years, One Hundred Talents. 
Pictures of Mankind Today and 
Tomorrow' [tot 17/91
□ '100 Years -100 Heads: the century 
of modern sculpture'‘[10/9 tot 28/11

Düsseldorf_________ _________________

K20 Kunstsammlung Nordrhein- 
Westfalen
Grabbeplatz 5 40213 Düsseldorf 
0211/83.81.130 di-zo 10-18u vr ll-18u 
□ 'Francis Bacon: The Violence of the 
Real' [16/9 tot 7/11

StSdtische Kunsthalle Düsseldorf 
Grabbeplatz 4 40213 Düsseldorf 
0211/899.62.43 di-za 12-19u zo ll-18u 
□ 'Aus dem Verborgenen' - Berlinde De 
Bruyckere, Martin Honert [16/9 tot 7/11

K21, Kunstsammlung Nordrhein- 
Westfalen
Stândehausstrasse 1 40217 Düsseldorf 
0211/83.81.600 
di-vr 10-18u za-zo ll-18u 
□ Juan Munoz [14/10 tot 4/2]

Museum Kunst Palast
Ehrenhof 5 40479 Düsseldorf 
0211/89.962.60 di-zo 11-18u 
□ 'Mythös Erleuchtung Ebenbild.
Skulpturen des Buddhismus und 
Hinduismus, Sammlung Werdelmann’ 
[tot 12/11] □ ‘Körpersprachen auf 
Papier' [9/9 tot 12/111 □ Spencer 
Tuniek [30/9 tot 12/111 □ 'Caravaggio 
(1571-1610). Auf der Spuren eines 
Genies' [9/9 tot 7/11 □ 'Norbert Kricke 
Retrospektive’ [9/9 tot 7/11

Essen_______________________________

Villa HOgel
45133 Essen 020V616.29.0 
□ 'Tibet. Klöster öffnen ihre 
Schatzkammer' [tot 26/111

Departement voor Filosofie en Kunst - Assen
DeFKa

www.defka.nl
Vaart NZ 2, 9401 GM Assen 
Postbus 184, 9400 AD Assen 
++31(0)592 315316 info@defka.nl

1 t/m 21 oktober 2006

Contemporary Currents
over kunst & wetenschap
Jasper Smit, Daniel Bennett, Kor Smeenge

15 en 16 september Performances: Moritz Ebinger, 
Klaske Oenema, Marielle Videler, Miek Hoekzema

http://www.defka.nl
mailto:info@defka.nl
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Esslingen____________________________

Galerie der Stadt Esslingen 
Pulverwiesen 25 73728 Esslingen 

0711/35.12.24.61 
di ll-20u wo-zo ll-18u 
□ 'Fliegende Kühe und andere Kometen. 
Nicht nur komische Dinge in der Kunst' 
[tot 15/101

Frankfurt____________________________

Schirn Kunsthalle Frankfurt
Am Römerberg 60311 Frankfurt 
069/29.98.82.20 
wo-za ll-22u di+zo ll-19u 
□ 'Nothing'- Joëlle Tuerlinckx, Spencer 
Finch, Martin Creed, John Baldessari, 
Art & Language, Robert Barry, Ceal 
Floyer, Luc Tuymans... [tot 1/10J 
□ 'I Like America' [28/9 tot 7/1] 
□ 'Anonymous' [2/11 tot 14/1] 
□ 'Picasso and the Theater' [20/10 tot 
21/1]

Museum fOr Angewandte Kunst 
Schaumainkai 17 60594 Frankfurt 1 
069/21.23.40.37 di-zo 10-17u wo 10-20u 
□ 'Der Souvenir. Erinnerung in Dingen 
von der Reliquie zum Andenken' 
[tot 29/10]

Frankfurter Kunstverein
Markt 44 60311 Frankfurt am Main 
069/219.314.0 di-vr 12-20u za-zo ll-18u 
□ Arturas Raila [20/9 tot 19/11]

Stàdtische Kunstinstitut 
DOrerstrasse 2 605% Frankfurt am 
Main 069/605.09.81.15 
□ 'Cult Image. Altarpiece and 
Devotional Painting from Duccio to 
Perugino' [tot 22/10]

Freiburg_____________________________

Kunstverein Freiburg
Dreisamstrasse 21 79098 Freiburg 
0761/349.44 di-zo ll-17u 
□ Varda Caivano [15/9 tot 12/11]

Hannover____________________________

Kunstverein Hannover
Sophienstrasse 2 30159 Hannover 
0511/32.45.94 di-zo ll-17u wo 11-21U 
□ ’Heimspiel’ [tot 29/10]

Herford_____________________________

Museum MARTa Herford
Goebenstrasse 1-5 32052 Herford 
05221/99.4430.0 di-zo ll-18u 
□ 'Anders als immer' [tot 15/10] 
□ 'Modernism: Designing a New World' 
[16/9 tot 7/1]

Karlsruhe____________________________

Badischer Kunstverein
Waldstrasse 3 76133 Karlsruhe 
0721/28.226 di-vr ll-19u za-zo ll-17u 
□ Gunter Wessmann, Anne Stangier, 
Hans Benda [23/9 tot 22/10] 
□ Forests & Fields - Collier Schorr 
[16/9 tot 19/11]
• Diethard Blaudszun [23/9 tot 19/11]

Kassel ___________________________ _
Kunsthalle Fridericianum 
Friedrichplatn8 34117 Kassel 
0561/707.27.20 di-zo 10-18u do 10-20u 
□ '5 Days to the End of Art: Undo Redo' 
- Lucas Ajemian, Mariana Castillo. 
Deball, Gabriel Lester, Tino Sehgal, Jah 
Mancuska... [tot 16/7 en tot 17/9] 
□ '5 Days to the End of Art: The Far 
Side' - Henry VIII's Wives, Jens 
Kloppmann, SusanneKutter, Julien 
Maire, Pia Maria Martin [28/6 tot 16/7 
en 2/9 tot 3/10] □ 'Indirect Speech' - 
Nevin Aladag, Victor Alimpiev, Stefan 
Constantinescu, Cipriian Muresan, Pablo 
Pijnappel... [tot 29/10] □ 'Amateur 
Anthropologist' - Yael Bartana [24/9 tot 
26/11] □ 'Fremd bin ich eingezogen’ 
[11/11 tot 26/11]

Kleve________________________________

Museum Kurhaus Ewald Mataré 
Stiftung
Tiergartenstrasse 41 47533 Kleve 
02821/75.010 di-zo 10-18u 
□ Giuseppe Penone [24/9 tot 25/2]

Köln___________________________
Museum Ludwig
BischofsgartenstraBe 1 50667 Köln 
0221/221.223.79 
di 10-20u wo-vr 10-18u za-zo ll-18u 
□ 'Das 8. Feld' [tot 1/101 
□ Manfred Pernice [tot 15/101 
□ 'The Eighth Square - Gender, Life 
and Desire in Art Since I960' [tot 
12/11] □ 'Das Achte Feld. Geschlechter, 
Leben und Begehren in der bildenden 
Kunst seit I960' [tot 12/11] 
□ 'Ed Ruscha. Das fotografische Werk' 
[tot 26/11] □ 'blueOrange' [3/11 tot 28/1]

Wallraf-Richartz-Museum
Martinstrasse 39 50667 Köln 
0221/221.221.19 
di 10-20u wo-vr 10-18u za-zo ll-18u 
□ 'Von Adel der Malerei. Holland urn 
1700' [14/10 tot 21/1]

Rautenst rauc h-J oest- M useum 
Ubierring 45 50678 Köln 
0221/336.94.13 
di-vr 10-16u za-zo ll-16u 
□ 'Lebende Gottheiten auf Erden. 
Indische Volks- und Stammestraditionen' 
[tot 16/1]

Krefeld______________________________ 

Haus Esters
Wilhelmshofallee 97 47798 Krefeld 
02151/77.00.44 di-zo ll-17u
□ 'Jonah's Green' - Shiro Matsui [tot 
1/10] □ Katja Strunz [29/10 tot 18/2]

Museum Haus Lange
Wilhelmshofallee 91 47798 Krefeld 
02151/77.00.44 di-zo ll-17u 
□ 'Wanderland' [29/10 tot 18/2]

Mönchengladbach_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
Stâdtisches Museum Abteiberg 
Abteistrasse 27 41061 
Mönchengladbach 02161/25.26.31 
di-zo 10-lSu
□ 'Strange I've Seen That Face Before. 
Objekt, Gestalt, Phantom' - Carl Andre, 
Ron Arad, Martin Boyce, Daniel Buren, 
Piotr Uklanski, Mark Leckey, Richard 
Wright, Rebecca Warren, Isa Genzken, 
Simon Starling... [tot 17/9]

München__________________________  

Pinakothek der Moderne
Barer Strasse 29 80333 München 
089/23.80.50 di 10-20u wo-zo 10-17u 
□ 'Opera Posters' - Pierre Mendell [tot 
15/9] □ 'New Acquisitions of 
Contemporary Art' [tot 29/10] 
□ 'Baselitz Remix' [tot 29/10] 
□ 'One, Two, Three, Four. The Architecture 
of Auerbruch Hutton' [tot 30/10] □ 'The 
Carl Rottmann Room' [-/9 tot -/ll] 
□ 'Israel van Meckenem. Copperplate 
Engravings. The Munich Collection' 
[14/9 tot 26/11] □ 'The Inward View: 
Jawlensky and Kandinsky - Krichner and 
Kokoschka' [15/9 tot 15/12]

Haus der Kunst
Prinzregentenstrasse 1 80538 München 
089/211.27.115
□ 'Frans Post (1612-1680). Painter of 
Paradise Lost' [tot 17/9] □ 'Amrita 
Sher-Gil. An Indian Family in the 20th 
Century* [3/10 tot 7/1] □ 'Black 
Paintings' - Robert Rauschenberg, Ad 
Reinhardt, Mark Rothko, Frank Stella, 
Barnett Newman [15/9 tot 14/1] 
□ 'Allan Kaprow. Art as Life' [18/10 tot 
21/1]

Alte Pinakothek
Barer Strasse 27 80799 München 
089/23.80.52.16 
di-zo 10-17u do 10-20u 
□ 'Leonardo. The Madonna with the 
Carnation' [-/9 tot 15/12]

Villa Stuck
PrinzregentenstraBe 60 81675 München 
089/45.55.51.25 wo-zo ll-18u 
□ 'Geschlechterkampf' [tot 17/9] 
□ 'Gruppe Spur' [tot 22/10]

Münster_____________________________  

WestfSIisches Landesmuseum fur 
Kunst und Kulturgeschichte
Domplatz 10 48143 Münster 
0251/59.07.01 di-zo 10-18u 
□ 'Annette Weisser / Ingo Vetter: Was 
zâhlt, 1st nicht, die Gegensâtze aufzulö- 
sen, sondern gleichzeitig einzunehmen. 
Arbeiten 1996 - 2006' [tot 12/11] 
□ 'Berliner Porzellan’ [24/9 tot 7/1]

Nurnberg____________________________
Kunsthalle Nürnberg
Lorenzer StraBe 32 90402 Nürnberg 
0911/231.24.03 di-zo 10-17u wo 10-20u 
□ 'Jonathan Monk: Yesterday Today 
Tomorrow...' [9/9 tot 5/11]

Wolfsburg___________________________

Kunstmuseum Wolfsburg
Porschestrasse 53 38440 Wolfsburg 

05361/266.90 
wo-za ll-18u di+zo ll-20u 
□ 'Lee Miller: Photographies 1930- 
1970' [9/9 tot 21/1]

Frankrijk____________
Altklrch__________________ .__________

Crac Alsace
Rue du Château 18 68130 Altkirch 
03.89.08.82.59 
di-vr 10-18u za-zo 14-19u
□ 'Coup de coeur IV' [10/9 tot 12/113

Beaumont___________________________  

Centre d’Art Contemporain de 
Vassivière en Limousin
Ile de Vassivière 87120 Beaumont du 
Lac 05.55.69.27.27 dagelijks ll-18u 
□ 'Panthéon' - Huang Yong Ping [tot 
24/9]
Carquefou___________________________

Frac des Pays de la Loire
La Fleuriaye 44700 Carquefou 
02.28.01.50.00 
wo-vr 12-18u za-zo 15-19u 
□ 'Electric Trees and Telephone Booth 
Conversations' - Martin Boyce [tot 8/10] 
□ 'ateliers internationaux du Frac des 
Pays de la Loire' [8/11 tot 28/1]

Delme_______________________________

Centre d'art contemporain La 
Synagogue de Delme
Rue Poincaré 33 57590 Delme 
03.87.01.43.42 wo-za 14-18u zo ll-18u 
□ Jeppe Hein [tot 17/9]

Dijon________ _______________________  

Frac Bourgogne
Rue de Longvic 49 21000 Dijon 
03.80.67.18.18 ma-za 14-18u 
□ Katrin Sigurdardottir [tot 28/10]

Grenoble____________________________  

CNAC Magasin
Cours Berriat 155 38000 Grenoble 
04.76.21.95.84 di-zo 12-19u 
□ Kader Attia, Jonathan Meese 
[15/10 tot 7/1]

Mouans-Sartoux_____________________

Espace de l’Art Concret
Chateau de Mouans-Sartoux 06370 
Mouans-Sartoux 04.93.75.71.50 
wo-ma ll-18u
□ 'Art au quotidien. Habiter l'art' 
[tot 7/1]

Nice________________________________  

Villa Arson
Avenue Stephen Liégeard 20 06105 
Nice cedex 2 04.92.07.73.80 
di-zo 14-19u
□ 'Intouchable. L'idéal transparence' - 
Larry Bell, Art & Language, Boris 
Achour, Harun Farocki, Hans-Peter 
Feldmann, Liam Gillick, Dora Garcia, 
Michel François, Hans Haacke, Heimo 
Zobernig... [tot 24/9]

Parijs_______________________________  

Reed Exposition France, FIAC 
Paris Expo, Porte de Versailles - 
Pavilion du Parc Paris 01.41.90.47.80 
ma-vr 12-20u za-zo 10-20u
□ 'FIAC 2006' - kunstbeurs [26 tot 30/10]

Jeu de Paume
Place de la Concorde 75001 Paris 
01.47.03.12.50 
di 12-21u30 wo-vr 12-19u za-zo 10-19u 
□ Lee Friedlander [19/9 tot 31/12]

Musée Carnavalet
Rue de Sévigné 23 75003 Paris 
01.42.72.21.13 di-zo 10-17u 
□ 'Le tour de Paris. Les promenades 
aériennes de Roger Henrard (1900- 
1975)' [7/11 tôt 7/1] □ Michel Deverne 
- sculpturen [18/10 tot 25/2]

Centre Pompidou
Place Georges Pompidou 75004 Paris 
01.44.78.12.33 wo-ma ll-21u 
□ 'Alta' - James Turrell [tot 25/9] 
□ Pawel Althamer [13/9 tot 27/11] 
□ 'Vija Celmins. L'oeuvre dessiné' 
[25/10 tot 8/1] □ 'Acquisitions récentes' 
[25/10 tot 8/1] □ 'Robert Rauschenberg, 
Comine Paintings 1953-1964' [4/10 tot 
15/1] □ 'Le mouvement des images' [tot 
29/1] □ 'Hiroshi Sugimoto à l'Atelier 
Brancusi' [25/10 tot 12/2] □ 'Donation 
Collection de la Caisse des dépôts' 
[25/10 tot 26/2] □ Edouard Sautai 
[25/10 tot 5/3]
Galerie Philippe Nelson
Rue Quincampoix 59 75004 Paris 
01.42.71.74.56 di-za 14-19u 
□ 'Mitja Tusek' [9/9 tot 27/10]

Jeu de Paume, site Hôtel de Sully 
Rue Saint Antoine 62 75004 Paris 
01.47.03.12.50
□ 'Out of the Ordinary 1970-1980' - 
Joel Meyerowitz [3/10 tot 24/121

Maison Européenne de la 
Photographie
Rue de Fourcy 5-7 75004 Paris 
01.44.78.75.00 wo-zo ll-20u 
□ 'Une histoire privée: la photographie 
contemporaine italienne dans la collecti
on Anna Rosa et (Giovanni Cotroneo' / 
'Photographies 1978-2006' - Gabriele 
Basilico [tôt 15/10]

Galerie Jérôme de Noirmont
Avenue Matignon 38 75008 Paris 
01.42.89.89.00
□ 'Keith Haring' [13/9 tot 30/10] 
□ 'Pierre et Gilles - Un Monde Parfait 
[10/11 tôt 10/1]

Musée Cernuschi
Avenue Vélasquez 7 75008 Paris 
01.45.63.50.75 di-zo 10-17u40 
□ 'Les Perses Sassanides, Fastes d'un 
empire oublié' [15/9 tôt 30/12]

Musée du Petit Palais de la Ville de 
Paris
Avenue Winston Churchill 75008 Paris 
01.42.65.12.73 
di-zo 10u-17u40 do 10-20u 
□ 'Rembrandt, eaux-fortes' 
[19/10 tôt 14/1]

Musée de la Vie Romantique
Rue Chaptal 16 75009 Paris 
01.48.74.95.38 di-zo 10-17u40 
□ 'Pierre Loti (1850-1923). Fantômes 
d'Orient' [tôt 3/12]

La Maison Rouge - Fondation Antoine 
de Galbert
Boulevard de la Bastille 10 75012 Paris 
01.40.01.08.81 
wo-zo ll-19u do ll-21u
□ 'Bruit et fureur. L'oeuvre de Henry 
Darger (1892-1973)'/'The Good 
Ingredients' - Michaël Borremans/ 
'Passage au noir* - Nicolat Darrot [tôt 
24/9] □ 'La collection Sylvio Peristein' 
[21/10 tôt 14/1]
Fondation Cartier
Boulevard Raspail 261 75014 Paris 
01.42.18.56.50 di-zo 12-20u
□ Zaha Hadid / 'L'île et elle' - Agnès 
Varda [tot 1/10]
□ Gary Hill,Tabaimo [27/10 tot -/2]

Le Plateau - Frac Ile de France 
Rue des Alouettes 33 75019 Paris 
01.53.19.88.10 
wo-vr 14-19u za-zo ll-19u
□ 'Adel Abdessemed: Practice Zero 
Tolerance' [14/9 tot 19/11]
□ 'Practice Zero Tolerance' - Adel 
Abdessemed [14/9 tot 20/11]

Musée d’Art Moderne de la Ville de 
Paris
Avenue du Président Wilson 1175116 
Paris 01.53.67.40.00 
di-vr 10u-17u30 za-zo 10u-19u 
□ Cerith Wyn Evans [tot 17/9] 
□ 'Dan Flavin, une rétrospective' 
[tot 8/101
Musée du Louvre
Quai du Louvre 34-36 75058 Paris 
Cedex 01 01.40.20.50.50 
do-zo 9-18u ma+wo 9-21u45 
□ 'Les artistes américains et le Louvre' / 
'Profondeurs vertes' - Mike Kelley [tot 
18/9] □ 'Hubert Robert (1733-1808). 
Dessins du Louvre' [tôt 16/10] 
□ 'Rembrandt dessinateur' [20/10 tôt 
8/1] □ 'Candida Höfer' [18/10 tot 8/1] 
'William Hogarth 1697 -1764' [20/10 
tot 8/1] □ 'Corps étrangers, Toni 
Morrison / William Forsythe / Peter 
Welz [13/10 tot 15/1] □ 'Desiderio da 
Settignano: un sculpteur de la 
Renaissance florentine' [27/10 tôt 22/1]

Musée d’Orsay
Rue de la Légion d'Honneur 75343 
Paris cedex 07 01.40.49.48.84 
di-zo 10-18u
□ 'Du symbolisme à l'expressionisme, 
Willumsen (1863-1958), un artiste 
danois' [tôt 17/9] □ 'Auguste Rodin / 
Eugène Carrière' [tôt 1/10]

Quimper_____________________________ 

Le Quartier
Place du 137è R.1.29107 Quimper 
02.98.55.55.77 di-za 10-18u zo 14-17u 
□ Jacques Villeglé [tôt 15/10]

Reims_______________________________  

Le Collège
Place Museux 1 51100 Reims 
03.26.05.78.32 di-zo 14-18u 
□ 'Etats seconds' - Céleste Boursier- 
Mougenot [tôt 15/101

Rennes______________________________ 

Triangle
Boulevard de Yougoslavie Rennes 
02.99.22.27.27 ma-vr 13u30-20u 
wo 9-20u za 10-12u 13u30-18u 
□ 'Homographie'-YvesTremorin [21/9 
tôt 18/11] □ 'Averses' - Nikolas Foure - 
installatie [10/11 tot 22/12]

Saint-Nazaire______________________ __

Le Grand Café
Place des Quatre Z'Horloges 44600 
Saint-Nazaire 02.40.22.37.66 
di-za 14-19u zo 
□ Vincent Lamouroux, Geert Goiris [tôt 
15/10]

Sète________________________________  

Centre Régional d’Art Contemporain 
Languedoc-Roussillon
Quai Aspirant Herber 26 34200 Sète 
04.67.74.94.37 wo-ma 12u30-19u 
□ 'Chauffe, Marcel! Les fils de Marcel' 
- Laurette Atrux-Tallau, Cécile Bart, 
Madeleine Berkhemer, Simone Decker, 
Jessica Diamond, Fred Sandback, 
Patrick Saytour, André Valensi, 
Lawrence Weiner... [tot 15/10]

Thiers______________________________  

Le Creux de l’Enfer Centre d’art 
contemporain
Vallée des Usines 63300 Thiers 
04.73.80.26.56 
ma wo-vr 10-12u 14-18u za-zo 14-19u 
□ 'Concretion'-Thomas Hirschhorn 
[2/7 tot 24/9] 
□ Muntadas [15/10 tôt 31/12]

Toulouse____________________________  

Les Abattoirs
Allées Charles de Fitte 76 31300 
Toulouse 05.62.48.58.00 di-zo 12-20u 
□ 'Printemps de septembre Toulouse. 
Broken Lignes' - Francis Alÿs, Art & 
Language, John Bock, Monica Bonvicini, 
Peter Kogler, Rodney Graham, Erik van 
Lieshout, Sarah Lucas, Joe Scanlan, 
Markus Schinwald, Nedko Solakov, Jan 
Vercruysse, Gert Verhoeven... [22/9 tot 
15/10]

Tourcoing_______________________ ’

Musée des Beaux Arts
Rue Paul Doumer 2 59200 Tourcoing 
03.20.28.91.60 wo-ma 13u30-18u 
□ 'Acquisitions 2005: Hendrick Goltzius, 
Eurène Leroy, Markus Raetz' / 
'L'amateur d'estampes' / 'Autour de 
Elmar Trenkwalder et Bruno Gironcoli' 
[tot 18/9] □ 'Le Corbusier à Chandigarh 
1951-2006' [14/10 tot 14/1]

Valenciennes________________________  

L’H du Siège
Rue de l'Hôpital de Siège 15 59300 
Valenciennes 03.27.36.06.61 
do-zo 15-19u
□ Yvan Salomone, Yves Belorgey, 
Stephen Wright [23/9 tot 25/11]

Groot-Brittannië
Cornwall____________________________  

Tate Gallery St Ives
St Ives TR261TG Cornwall 
01736/79.65.43 di-zo 10u30-17u30 
□ John Hoyland,Tony O'Malley [tot 24/9]
□ Roger Hilton, Nick Evans, Janet 
Leach [7/10 tot 21/1]

Gateshead___________________________  

Baltic Centre for Contemporary Art
South Shore Road NE8 3BA Gateshead 
0191/478.18.10 
ma-zo 10-18u do 10-20u
□ 'Woman, Machine and Motion (Mini
Monsterbike Tiger)' - Surasi Kusolwong 
[tot 8/101

Leeds_______________________________  

Henry Moore Institute
The Headrow 74 LSI 3AH Leeds 
0113/234.31.58
dagelijks 10-17u30 wo 10-21u 
□ 'Charlotte von Poehl' [26/9 tot 19/11]

Liverpool____________________________ 

Tate Gallery Liverpool
Albert Dock L3 4BB Liverpool 
0151/709.32.23 di-zo 10-18u 
□ 'Liverpool Biennial International 06' 
[16/9 tot 26/11]

Liverpool Biennial of Contemporary Art 
Maryland Street 1 L691XB Liverpool 
0151/709.74.44
□ 'Liverpool Biennial 2006' [16/9 tot 
26/11]

Londen_____________________________  

Whitechapel Art Gallery
80 Whitechapel High Street El 7QX 
London 020/75.22.78.88 
di-zo ll-17u wo ll-20u
□ Pierre Klossowski, Hans Bellmer 
[20/9 tot 19/11]

Camden Arts Centre
Arkwright Road NW3 6DG London 
020/74.72.55.00
di-do ll-19u vr-zoll-17u3O 
□ 'Archi/Peinture. Painters Build 
Architecture' - Franz Ackermann, Phillip 
Allen, Hurvin Anderson, Yves Bélorgey, 
Christophe Berdaguer, René Daniëls, 
Thomas Huber, Andro Wekua.... [tot 17/9] 
□ Laura Owens [29/9 tot 26/11]

Tate Modern
Bankside SEI 9TG London 
020/78.87.86.87 
vr-za 10-22u zo-do 10-18u 
□ 'Celebration Park' - Pierre Huyghe 
[tot 17/9] □ 'Wassily Kandinsky (1866- 
1944). The Path to Abstraction 1908- 
1922' [tot 1/10] □ 'Turner Prize 2006' 
-Tomma Abts, Phil Collins, Mark 
Titchner, Rebecca Warren [3/10 tot 
4/12] □ 'Flowers & Questions. A 
Retrospective' - Peter Fischli & David 
Weiss [11/10 tot 14/1] □ 'David Smith 
(1906-1965): A Centennial' [25/10 tot 
21/1] □ 'Unilever Series; Carsten 
Höller' [10/10 tot -/4]

Tate Britain
Millbank SW1P 4RG London 
020/78.87.80.08 dagelijks 10-17u50 
□ 'Hans Holbein the Younger (1497- 
1543) in England' [28/9 tot 7/1]

Annely Juda Fine Art 
23 Dering Street W1 London 
0171/629.75.78 
ma-vr 10-18u za 10-13u 
□ 'David Hockney - a year in Yorkshire 
- New Paintings [tot 28/10]

Royal Academy of Arts
Piccadilly W1V ODS London 
0171/439.74.38 ma-zo 10-18u 
□ 'Modigliani and his Models' [tot 15/10] 
□ 'Landscape Paintings from the Royal 
Academy Collection' [tot 17/12] 
□ 'Auguste Rodin (1840-1917)' [23/9 
tot 1/1]

Serpentine Gallery
Kensington Gardens W2 3XA London 
020/72.98.15.15 dagelijks 10-18u 
□ 'Serpentine Gallery Pavilion 2006’- 
Rem Koolhaas & Cecil Balmond, Arup 
[tot -/10]

National Portrait Gallery
2 St. Martin's Place WC2H ONE London 
0171/932.15.52
□ 'David Hockney - Portraits' [12/10 
tot 25/1]

Italië
Venetië________________________

La Biennale
Giardini di Castello en Arsenale di
Venezia Venezia 041/521.88.57 
□ '10th International Architecture 
Exhibition 2006' [-/9 tot -Zill

Groot-Hertogdom 
Luxemburg__________

Mudam Luxembourg
Park Dri Eechelen 3 1499 Luxembourg 
+352/45.37.85.20
ma-vr 9-18u za 10-16u
□ 'Eldorado' - Imi Knoebel, Tony Cragg, 
Shirin Neshat, Peter Halley, GOnther 
Förg, Franz West, Didier Vermeiren...
[tot 20/11J □ 'Luca Vitone: At home 
Everywhere' [16/9 tot 19/111
Casino Luxembourg Forum d’Art 
Contemporain
Rue Notre-Dame 41 2240 Luxembourg 
+352/22.50.45 wo-ma 10-18u 
□ 'Mutations r [14/10 tot 19/111

Nederland
Almere______________________________
Museum De Paviljoens
Odeonstraat 5 1325 AL Almere 
036/537.82.82 
wo za-zo 12-17u do-vr 12-21u
□ 'De stede lijke conditie' [tot 22/101

Amersfoort__________________________  

Armando Museum
Langegracht 36 3811 Amersfoort 
033/461.40.88 
di-vr ll-17u za-zo 12-17u
□ Marc Mulders, Ronald Zuurmond - 
schilderijen [tot 12/111

De Zonnehof
Zonnehof 8 3811 ND Amersfoort 
033/463.30.34 di-za 10-17u zo 12-17u 
□ 'Zetel in De Zonnehof' [tot 8/101

Museum Flehite
Westsingel 50 3811 BL Amersfoort 
033/461.99.87 di-vr 10-17u za-zo 14-17u 
□ 'Cooking Art' [tot 22/101

Amstelveen_____________ ____________

Cobra Museum voor Moderne Kunst
Sandbergplein 1-3 Amstelveen 
020/547.50.50 di-zo ll-17u 
□ 'Speel! De kunst van het spel' - 
Alexander Calder, Hans Bellmer, Marcel 
Broodthaers, Lygia Clark, Max Ernst, 
Stephen Wilks... [tot 24/91

Amsterdam__________________________  

AdK Actuele Kunst
Prinsengracht 5341017 KJ Amsterdam 
020/320.92.42 do-za 13-17u30 
□ Iedereen een autoriteit: een saluut 
aan Herman Geerdink [tot 1/101

Allard Pierson Museum
Oude Turfmarkt 127 1012 GC 
Amsterdam 020/525.25.56 
di-vr 10-17u za-zo 13-17u 
□ 'Hellas. Visies op Griekenland in de 
19de eeuw' [tot 18/91

Amsterdams Historisch Museum 
Kalverstraat 921012 Amsterdam 
020/523.18.22 
ma-vr 10-17u za-zo 11-17 u 
□ 'Geef mij maar Amsterdam. 100 jaar 
levensliederen' [-/9 tot -/121
Arcam Galerie
Prins Hendrikkade 600 1011VX 
Amsterdam 020/620.48.78 di-za 13-17u 
□ 'Foto' - Pieter Boersma [tot 27/91 
□ 'Pieter Boersma Foto's' [tot 27/91 
□ 'Kunst en architectuur: een pleidooi 
voor integratie' [3 tot 28/101 
□ '1986' [9/9 tot 4/111

Art Singel 100
Singel 1001015 AD Amsterdam 
020/625.77.64 wo-za 13-17u30 
□ Milous Heunks - schilderijen [30/9 tot 
22/101 □ Alberto Carrera Blecua - 
schilderijen [4 tot 26/111

Arti et Amicitiae
Rokin 1121012 LB Amsterdam 
020/623.35.08 di-zo 13-18 
□ 'Façade' - Bojan Fajfric, Martijn 
Engelbregt, Goh Ideta, Klaas 
Kloosterboer, Michiel Kluiters, Ralf 
Werner, Edwin Zwakman, Mare 
Nagtzaam... [tot 17/91

Bijbels Museum
Herengracht 366 1016 CH Amsterdam 
020/624.2436 ma-za 10-17u zo 13-17u
□ 'Rembrandt en de bijbel. Alle etsen' 
[15/9 tot 10/121

De Appel
Nieuwe Spiegelstraat 101017 DE 
Amsterdam 020/625.56.51 
di-wo+zo ll-18u do-za ll-23u
□ 'Melik Ohanian, 'Somewhere in Time' 
[tot 5/111
De Nieuwe Kerk
Gravenstraat 17 1012 Amsterdam 
020/626.81.68 ma-zo 10-18u 
□ 'Fashion DNA' [tot 22/101

De Praktijk
Lauriergracht 96 1016 RN Amsterdam 
020/422.17.27 di-za 13-18u
□ Paul van Dongen [tot 1/101
□ Guido Vlottes, Theo Schepens - schil
derijen, sculpturen [7/10 tot 11/111
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Fotografie Museum Amsterdam 
(Foam)
Keizersgracht 609 1017 DS Amsterdam 
020/551.65.00 dagelijks 10-17u 
□ ’Brainfood’ - Nardo Brudet [tot 27/9] 
□ Alexandra Leykauf, Lisa Oppenheim 
[tot 15/10] □ 'The Kate Show7 [15/9 tot 
14/121
Galerie Clement/Printshop
Prinsengracht 845 1017 KB Amsterdam 
020/625.16.56
Gijs van Noort, Saskia Jetten - schilde- 
rijen, tekeningen [9/9 tot 7/101
Galerie De Expeditie
Leliegracht 47 1016 GT Amsterdam 
020/620.47.58 
wo-vr llu-18u za 14-18u
□ 'Marin Kasimir: Ephemere Universal7 
[9/9 tot 14/101 □ 'Thomas Raat7 [21/10 
tot 25/111
Galerie Fons Welters
Bloemstraat 140 1016 LJ Amsterdam 
020/423.30.46 di-za 13-18u 
□ Alex Winters [9/9 tot 14/101 
□ 'Frieze Art Fair7 - kunstbeurs [12 tot 
15/101 
□ Lukasz Skapski [21/10 tot 18/111 
Galerie Jos Art 
KNSM-laan 2911019 LE Amsterdam 
020/418.70.03 di-zo ll-17u30 
□ Peter Keizer - schilderijen [15/9 tot 
6/101 □ Jef Gysen - schilderijen [15/9 
tot 1/111 □ Anton Martineau - schilde
rijen [6/10 tot 1/111 □ A.F. de Baat - 
schilderijen [3/11 tot 24/111 □ Alphons 
Freymuth - schilderijen [3/11 tot 20/121
Galerie Paul Andriesse
Prinsengracht 116 1015 EA Amsterdam 
020/623.62.37 di-vr ll-18u za 14-18u 
□ 'Antonietta Peeters7 [tot 4/101 
□ 'Marlene Dumas7 [10/10 tot 25/111
Hermitage Amsterdam
Nieuwe Herengracht 14 Amsterdam 
020/530.87.55 dagelijks 10-17u 
□ 'Verzamelaars in Sint-Petersburg7 
[7/10 tot 11/31
Huis Marseille
Keizersgracht 4011016 EK Amsterdam 
020/531.89.89 di-zo ll-18u 
□ 'Hellen van Meene: New Work7 
[tot 26/101
Joods Historisch Museum
Jonas Daniël Meijerplein 2-4 
Amsterdam 020/625.42.29 di-zo ll-17u 
□ 'Satellieten7 - Jonas Bendiksen - 
fotografie [tot 8/101
Melkweg Galerie
Marnixstraat 409 1017 PH Amsterdam 
020/624.17.77 wo-zo 14-20u 
□ 'The Life of Women7 - Gon Buurman 
[8/9 tot 1/101 
□ 'Vrouwen van Nederland: Daniel 
Koning7 [5/10 tot 29/101
Museum Willet-Holthuysen 
Herengracht 605 1017 Amsterdam 
020/523.18.22 
ma-vr 10-17u za-zo ll-17u 
□ 'Palet Willet. Een keuze uit de kunst
collectie van Abraham Willet7 [tot 5/111
Rijksmuseum
Stadhouderskade 42 1071 ZD 
Amsterdam 020/674.70.00 
dageljks 9-18u 
□ 'Alle tekeningen van Rembrandt, 
deel I: De Verteller7 [tot 11/101 
□ 'Alle tekeningen van Rembrandt, 
deel II: De Waarnemer7 [14/10 tot 31/121
Stedelijk Museum
Oosterdokskade 5 Amsterdam 
020/573.29.11 
dagelijks 10-18u do 10-21u 
□ 'The Falling Eye7 - Saskia Oide 
Wolbers [tot 17/91 □ 'Breaking the 
Rules7-Thomas Hirschhorn, Marc Bijl, 
Erik van Lieshout, Martin Kippenberger, 
Georg Herold, Fischly & Weiss, Jean 
Tinguely... [tot 22/101 □ 'Airworld. 
Design en architectuur voor de lucht
vaart7 [tot 5/111 □ 'The Vincent Award 
20067 [15/9 tot 14/11
Upstream Gallery
Kromme Waal 111011 BS Amsterdam 
020/428.42.84 wo-za 12-18u 
□ Dennis Rudolph - The Curse of 
Empire (Rise & Fall) [tot 14/101
Van Gogh Museum
Paulus Potterstraat 7 1071 CX 
Amsterdam 020/570.52.52 
dagelijks 10-18u vr 10-22u 
□ 'Japanse zomer7 [tot 22/101 
□ 'Pronkstukken uit keizerlijk Japan. 
Meiji-kunst uit de Khalili collectie7/ 
‘De Tokaido Gaande Weg7 / ‘Vrouwen van 
Tokio en Parijs7 [tot 5/111
W139
Oosterdokskade 5 1011 AD Amsterdam 
020/622.94.34 di-zo 13-19u 
□ 'Ik denk dat het vanavond gaat rege
nen: Jacobien de Rooij7 [16/9 tot 15/101

Arnhem___________________________  
Historisch Museum Arnhem
Bovenbeekstraat 21 6811 CV Arnhem 
026/442.69.00 di-za 10-17u zo ll-17u 
□ 'Emmy Andriesse, Arnhem, september 
1945. Onbekende foto’s van een verwoes
te stad7 [tot 29/101
Museum voor Moderne Kunst 
Utrechtseweg 87 6812 AA Arnhem 
026/351.24.31 di-za 10-17u zo ll-17u 
□ 'World Unlimited7 - Ursula Biemann, 
Lonnie van Brummelen, Siebren de 
Haan, Joost Conijn, Wineke Gartz, 
Saskia Janssen, Oliver Ressler, Jeanne 
van Heeswijk [tot 17/91 □ 'Braendsoog7 
- Barend van Hoek [22/9 tot 7/11 
□ 'Ik begon aan mijn theorie te twijfe
len...7 - Roorda van Eijsinga [22/9 tot 
7/11 □ 'John Râdecker 1885-1956. 
De droom van het levende beeld [15/10 
tot 28/11

Berg en Dal________________________ 
Afrika Museum
Postweg 6 6571 CS Berg en Dal 
024/684.12.11 
ma-vr 10-17u za-zo ll-17u 
□ 'Hedendaagse kunst uit Afrika en de 
Afrikaanse diaspora. Collectie Valk en 
verder7 - Chéri Samba, Willie Bester, 
Twins Seven Seven, Bodys Isek 
Kingelez... [tot -/121

Bladel_____________________________
Galerij de Kort
Oranje Nassaulaan 2 5531 Bladel 
0497/38.69.14 za-zo 13-17u 
op afspraak 0497/38 6914 
□ Paul Legeland schilderijen [14/10 tot 
12/111

Breda_____________________________
Lokaal 01
Kloosterlaan 138 4811 EE Breda 
076/514.19.28 do-zo 13-17u 
□ 'Suicide Pigeon. Landscape of 
Unbalanced Consciousness7 - Jennifer 
Kanary / Claude Heath [29/9 tot 29/101

Den Haag_________________________
Artotheek Den Haag
Denneweg 14a 2514 CG Den Haag 
070/346.5337 
di-wo vr-za 10-17u do 10-17u 19-21 u 
□ Gert Germeraad - sculpturen 
[tot 24/91
Fotomuseum Den Haag
Stadhouderslaan 43 2517. Den Haag 
070/338.11.40 di-zo 14-22u 
□ 'Days at the Parade7 [tot 8/101 
□ 'Erwin Blumenfeld. Zijn Hollandse 
jaren 1918 -19367 [9/9 tot 26/111
Gemeentemuseum Den Haag
Stadhouderslaan 41 2517 HV Den Haag 
070/338.11.11 di-zo ll-17u 
□ 'Hendrik Willem Mesdag (1831-1915) 
en de Haagse School7 [tot 17/91 
□ 'Theo Van Rysselberghe (1862-1926)7 
[tot 24/91 □ 'Lucide domeinen7 - B.C. 
Epker [tot 8/101 □ 'Mozart in de 
Stijlkamers7 [tot 29/101 □ 'De Volkskrant 
Beeldende Kunst Prijs7 [tot 29/101 
□ 'Goede sier. Nederlandse keramiek 
1880-19407 [tot 5/111 □ 'Toorop in 
Wenen: inspiratie voor Klimt7 [7/10 tot 
7/11 □ 'Jan van der Zee: grafiek7 [14/10 
tot 28/11
Haagse Kunstkring
Denneweg 64 2514 CJ Den Haag 
070/364.75.85 di-za 12-17u zo 13-17u 
□ 'Alban Berg in beeld7 - Richard van 
der Spek [tot 19/91 □ 'Het tekenen: 
Marg, Nelleke Scharroo, Ellen Rodenberg, 
Marieke de Natris en anderen7 [22/9 tot 
10/101 □ 'Gemengde gevoelens: Matilde 
Zijp, Marjan Waanders en anderen7 
[13/10 tot 31/101
Stroom Den Haag
Hogewal 1-9 2514 HA Den Haag 
070/365.89.85 ma-za 12-17u 
□ 'Ton Schuttelaar - For this great Fire7 
[20/10 tot 3/121 □ 'Calin Dan - 
sony/wmf/pp.Trip.Sample City.7 [15/10 
tot 17/121

Diepenheim________________________
Kunstvereniging Diepenheim
Grotestraat 17 7475 AA Diepenheim 
0547/35.21.43 
di-vr 12-17u za-zo 14u30-17u
□ 'Kunstvereniging Diepenheim presen
teert zes kunstwerken op locatie7 
[tot 30/101

Dordrecht_________________________  
CBK Dordrecht
Voorstraat 180 3311 ES Dordrecht 
078/631.46.89 wo-za 12-17u do 12-21u 
□ 'Selectie 06’ / Hella Jongerius 
[tot 21/101
Dordrechts Museum
Museumstraat 40 3311 XP Dordrecht 
078/648.21.48 di-zo ll-17u 
□ 'Proeftuin 2006’ [9/9 tot 21/101 
□ 'Retrospectieve Bram van Velde 
(1895-1981)7 [29/10 tot 21/11

Eindhoven_________________________
Centrum Kunstlicht in de Kunst
Emmasingel 31 Eindhoven 
040/275.51.83 di-zo 12-16u 
□ 'Licht en klank7 [tot 30/91 
□ 'Good Vibrations. Licht en klank in de 
beeldende kunst7 [2/9 tot 14/11
De Overslag
Generaal Bothastraat 7 D 5642 NJ 
Eindhoven 040/281.55.03 do-zo 13-17u 
□ 'Mine Is a Very Small Moment7 - 
Candice Tarnowsky [tot 17/91
Van Abbemuseum
Bilderdijklaan 10 5611 Eindhoven 
040/238.10.00 di-zo ll-17u do 11-21U 
□ 'What Happened to Art. Een keuze uit 
de collectie 1955-20007 [tot 17/91 
□ 'The Complaints Club7 - Lily van der 
Stokker [1/10 tot 8/101 □ 'Academy. 
Learning from the Museum7 [15/9 tot 
26/111 □ 'Win First Don't Last. Win Last 
Don't Care' - Lee Lozano [7/10 tot 7/11

Ellewoutsdijk______________________  
CBK Zeeland
Fort Ellewoutsdijk, Fortweg 2
4437 AP Ellewoutsdijk 0118/61.14.43 
ma-vr 9-17u
□ 'Nederland-België/België-Nederland' 
- Jeroen Doorenweerd, Florentijn 
Hofman, Marcelle van Bemmel, Broos, 
Wies de Bles, Stefaan van Biesen, Vadim 
Vosters... [tot 2/101

Groningen_________________________
Groninger Museum
Museumeiland 1 9711 ME Groningen 
050/366.65.55 di-zo 10-17u 
□ 'Jan Jordens en tijdgenoten. Lyrische 
abstracte kunst 1948-1962' [tot 18/91 
□ Anuschka Blommers, Niels Schumm 
[tot 1/101 □ Miguel Rio Branco [17/9 
tot 3/121
Stichting Fotografie Noorderlicht
Akerhof 12 9711JB Groningen 
050/318.22.27 ma-vr 10-21u 
□ 'Noorderlicht Fotomanifestatie 2006: 
Another Asia. Fotografie uit Zuid- en 
Zuidoost-Azië' [10/9 tot 29/101

Haarlem___________________________ 
ABC Architectuurcentrum
Groot Heiligland 47 2011 EP Haarlem 
023/534.05.84 di-za 12-17u zo 13-17u 
□ 'Tussen prefab en artificial' [17/9 tot 
29/101
De Hallen Haarlem - Vleeshal en 
Verweyhal
Grote Markt 16 Haarlem 
023/511.57.75 di-za ll-17u zo 12-17u 
□ 'Tweeduizendzes' - Philip Akkerman / 
'Haarlems Dagblad 350 jaar: elk jaar 
weer' [9/9 tot 19/111

Helmond__________________________
Gemeentemuseum Helmond
Kasteelplein 1 5701 PP Helmond 
0492/58.77.16 
di-vr 10-17u za-zo 14-17u 
□ 'Heinrich Zille: Berlijn rond 1900 - 
tekeningen, grafiek & foto's' [8/10 tot 
11/21

Hilversum________________ ________
Museum Hilversum
Kerkbrink 61211 BX Hilversum 
035/629.28.26 di-za ll-17u zo 12-17u 
□ 'Het geluk van de tuin' [tot 5/111

Laren_____________________________
Singer Museum
Oude Drift 11251 BS Laren 
035/539.39.39 di-za ll-17u zo 12-17u 
□ 'Loving Art. De William & Anna 
Singer Collectie' [13/9 tot 7/11

Leeuwarden_______________________  
Fries Museum
Turfmarkt 11 8911 KS Leeuwarden 
058/255.55.00 di-zo ll-17u
□ 'Tsjoch! Een verrassende kijk op 125 
jaar Fries Museum' [6/4 tot 7/11
Princessehof Leeuwarden
Grote Kerkstraat 11 
8911 DZ Leeuwarden 058/212.74.38 
ma-za 10-17u zo 14-17u
□ 'Another Asia - photographs from 
South and Southeast Asia' [10/9 tot 29/101

Leiden___________________________  
Stedelijk Museum De Lakenhal
Oude Singel 28-32 2312 RA Leiden 
071/516.53.60 di-vr 10-17u za-zo 12-17u 
□ 'kunstroute 2006: atelier- en galerie- 
route door Leiden' [23/9 tot 24/91 
□ 'Absorption of Light' - Mike & Doug 
Starn [tot 8/101 □ 'Rembrandts land
schappen' [6/10 tot 7/11

Maastricht________________________  
Hedah
Brusselstraat 114 6202 NC Maastricht 
043/351.01.75 do-zo 13-17u 
□ 'Sylvie Macias Diaz: L’aguille qui 
pique' [10/9 tôt 1/101 □ ‘Gialt 
Lemmens: MDHM - de vertraagde ver
sie van ADHD' [17/9 tot 8/101
Bonnefantenmuseum
Avenue Céramique 250 Maastricht 
043/329.01.90 di-zo ll-17u
□ 'Cupola; Sol LeWitt en Mario Merz' 
[tot -/91 □ 'Travelin' Light. Collectie- 
presentatie met nieuw werk van Michael 
Krebber' [tot 24/91 □ 'B.A.C.A. 2006 
Europe' - Bethan Huws [24/9 tot 14/11
Galerie Wansink
Kapoenstraat 20 6211 KW Maastricht 
0475/33.17.04 wo-za ll-17u zo 14-17u 
□ 'Klaas Gubbels - Koffie, suiker, melk' 
[tot 24/91
Marres Centrum Beeldende Kunsten 
Capucijnenstraat 98 Maastricht 
043/327.02.07 di-zo 13-18u
□ 'After Cage' [tot 8/101

Nijmegen__________________________
Paraplufabriek
Van Oldebarneveltstraat 63A 6512 AT 
Nijmegen 024/360.17.46 do-zo 13-17u 
□ 'Alexander Braun - Life in the Woods' 
[tot 1/101

0s________________________________  
Museum Jan Cunen
Molenstraat 65 5341 GC Oss 
0412/62.93.28 di-zo 12u30-16u30 
□ 'Verse Vangst' [tot 12/111

Otterlo_________________
Kröller-Müller Museum
Houtkampweg 6 6731 AW Otterlo 
0318/59.12.41 di-zo 10-17u
□ 'Living Art. On the Edge of Europe' - 
Bosch + Bosch groep, Stano Filko, 
Gorgona Groep, Edward Krasinski, 0H0 
groep, Goran Trbuljak [tot 1/101

Roermond_________________________  
Stedelijk Museum Roermond
Andersonweg 4 6041 JE Roermond 
0475/3334.96 di-vr ll-17u za-zo 14-17u 
□ 'Henry Luyten. Sonata' [tot 24/91

Rotterdam _______
Chabot Museum
Museumpark 113015 CB Rotterdam 
010/436.37.13 
di-vr ll-16u30 za ll-17u zo 12-17u 
□ 'Het fantastisch bal. Grafisch werk 
van James Ensor (1860-1949)' [8/9 tot 
3/121
Kunsthal Rotterdam
Westzeedijk 3413015 AA Rotterdam 
010/440.03.01 di-za 10-17u zo ll-17u 
□ 'KK Outlet -10 years KesselsKramer 
on Show' [21/10 tot 14/11 □ 'Henry 
Moore and the Challenge of Architecture' 
[14/10 tot 28/11 □ 'Dinosaurs! Enter at 
your Peril' [16/9 tot 4/31
MKgalerie.nl
Witte de Withstraat 53 3012 BM 
Rotterdam 010/213.09.91 wo-zo 13-18u 
□ 'Shane Waltener - Cake for me, 
Bread for the others' [tot 24/91
Museum Boijmans Van Beuningen 
Museumpark 18-20 3015 CX Rotterdam 
010/441.94.00 di-za 10-17u
□ 'Piranesi, Canaletto, Tiepolo. Prenten 
uit de collectie' [tot 24/91 □ 'Bas Jan 
Ader (1942-1975). Please Don't Leave 
Me' [tot 5/111 □ 'Daan van Golden: 
Golden Years' [tot 5/111 □ 'Voici 
Magritte' [tot 3/121 □ 'Ted Noten' 
[14/10 tot 7/11 □ 'Wall Painting no. 
155 (Staff), 2006' - Jan van der Ploeg 
[tot -/ll □ 'Rembrandts Passie: het 
Nieuwe Testament in de Nederlandse 
prentkunst van de 16de en 17de eeuw' 
[14/10 tot 21/11 □ 'Bauhaus.
Revolutionair design' [11/11 tot 18/21
Nederlands Architectuurinstituut 
(NAi)
Museumpark 25 3015 CB Rotterdam 
010/440.12.00 di-za 10-17u zo ll-17u 
□ 'Follydock. Ontwerpen voor Heijplaat' 
[tot 24/91 □ '1806-2006: 200 jaar 
Rijksbouwmeester’ [tot 1/101 
□ 'Airworld. Design en architectuur voor 
de luchtvaart' [tot 5/111
□ 'De spectaculaire stad. Foto's van de 
toekomst' [23/9 tot 7/11
Nederlands Fotomuseum
Witte de Withstraat 63 3012 BN 
Rotterdam 010/213.20.11 di-zo ll-17u 
□ 'Avenue van A tot Z' [tot 26/111
Witte de With
Witte de Withstraat 50 3012 BR 
Rotterdam 010/411.01.44 di-zo ll-18u 
□ 'Street: Behind the Cliché' [9/9 tot 
19/111

Scheveningen______________________  
Museum Beelden aan Zee
Harteveldstraat 1 2586 EL 
Scheveningen 070/358.58.57 
di-zo ll-17u
□ 'Votiv & Totem' - Peter Otto - sculp
turen [tot 24/91 □ 'Onze man in 
Caracas' - Cornelis Zitman [tot 5/111

Schiedam__________________________ 
Pand Paulus
Korte Haven 125 3111 Schiedam 
010/426.15.57 do-zo 13-18u
□ '100 Schiedamse en Rotterdamse por
tretten'-Willem van Hest, Eric Ruygers, 
Marita Beukers [17/9 tot 29/101
□ Attila Jozsef, Piet Paaltjens [5/11 tot 
17/121
Stedelijk Museum Schiedam
Lange Haven 145 3111 CD Schiedam 
010/246.36.66 
di-za ll-17u zo 12u30-17u
□ ‘Fritz Pitz (1923-2006). Fotoportret
ten van Appel tot Zadkine' / 'The Nature 
of Painting' - Martijn Schuppers / 
'Anton Rooskens 1906-1976' / 
'Amoroso' - Anne van Eek [tot 8/101 
□ 'Kunst uit huis: Collectie Stichting 
Altena-Boswinkel' [9/9 tot 7/11

"s-Hertogenbosch___________________  
Noordbrabants Museum
Verwersstraat 41
5211 HT's-Hertogenbosch 
073/687.78.77
di-vr 10-17u za-zo 12-17u
□ 'Kunst rond 1900' [23/9 tot 7/11
Stedelijk Museum ‘s-Hertogenbosch
Magistraten laan 100
5223 MB's-Hertogenbosch 
073/627.36.80
di+do 13-21 u wo+vr-zo 13-17u
□ 'Flora keramiek 1945-2000' [tot 
29/101 □ Ghada Amer [tot 12/111
□ 'Readymades uit de collectie' - Haim 
Steinbach, Barbara Bloom, Ron Baron... 
[tot 21/11

Sittard____________________________  
Museum Het Domein Sittard
Kapittelstraat 6 6131 ER Sittard 
046/451.34.60 di-zo ll-17u
□ 'Blauw bloed. Ridders, edelen en aris
tocraten en hun kastelen in de regio' [tot 
22/101

Tilburg____________________________  
De Pont museum voor hedendaagse 
kunst
Wilhelminapark 1 5041 EA Tilburg 
013/543.83.00 di-zo ll-17u
□ 'Thomas Schütte. Werken op papier' 
[tot 19/91 □ Karin Arink [tot 12/111
□ Jan Andriesse - werk op papier [23/9 
tot 7/11 □ 'Willem de Kooning.
Schilderijen en beelden uit Nederlands 
bezit. Hommage aan Edy de Wilde en 
Rudi Oxenaar' [28/10 tot 28/11
Stichting Fundament
Lange Nieuwstraat 237a_ Tilburg 
013/545.75.73 dagelijks doorlopend 
□ 'Public-Image: Painting the City’ 
[tot 22/101

Utrecht___________________________
Centraal Museum
Nicolaaskerkhof 10 3512 XA Utrecht 
030/236.23.62 di-zo 12-17u vrij 12-21u 
□ 'This is America! Amerikaans fotorea- 
lisme en hedendaagse kunst' [tot 8/101 
□ '19de eeuwse Franse schilderkunst' 
[11/11 tot 25/21

Vijfhuizen_________________________
Kunstfort Vijfhuizen
Spieringweg 613 2141 EB Vijfhuizen 
023/564.04.26 vr-zo 13-17u
□ 'Global' - Frank Konincks, Hiroshi 
Inanaga, Alevtine Kakhidze, Inatome 
Kyoko / 'Interiors' - Fons Brasser - foto
grafie [tot 5/111

Vlissingen_________________________
Kunstruimte deWillem3
Oranjestraat 4 Vlissingen 
0118/41.55.05 do-zo 12-17u 
□ Ron Galella, Sigmund de Jong, 
Patricia Steur [14/9 tot 5/111

Oostenrijk__________
Wien_____________________________  
Wiener Secession
Friedrichstrasse 12 1010 Wien 
01/587.53.07 di-za 10-18u 
□ Julie Ault, Martin Beck I ‘I-direct 
Ontology' [22/9 tot 12/111
Kunsthalle Wien, Museumsquartier 
Museumplatz 11070 Wien 
01/521.89.33
dagelijks 10-18u do 10-20u
□ 'Summer of Love. Art of the 
Psychedelic Era' - Isaac Abrams, 
Ant Farm, Archigram, Richard Avedon, 
Thomas Bayrle, Cecil Beaton, Bernard 
Cohen, Adrian Piper, Graham Stevens, 
La Monte Young... [tot 17/91
□ 'Seek the Extremes...!' - Dorothy 
lannone, Lee Lozano [tot 15/101 
□ 'Americans' - Richard Avedon, Peter 
Hujar, Ed Templeton, Gordon Parks, Nan 
Goldin, Helen Levitt, Robert Frank... 
[3/11 tot 4/21
□ Raymond Pettibon [13/10 tot 25/21
Museum Moderner Kunst Stiftung 
Ludwig Wien (MUM0K)
Museumsplatz 11070 Wien 01/525.00 
di-zo 10-18u do 10-21u
□ 'Why Pictures Now. Photography, 
Film, Video 1970-2000' [tot 1/101
□ 'Joseph Beuys aus der Sammlung des 
MUM0K'[tot 29/101
□ 'Review. 25 Jahre Österreichische 
Ludwig Stiftung' [tot 26/111 
□ Franz Gertsch [20/10 tot 6/11 
□ Erwin Wurm [20/10 tot 11/21

Spanje______________
Barcelona_________________________
Museu d’Art Contemporani de 
Barcelona (MACBA)
Plaça dels Angels 1 08001 Barcelona 
093/412.08.10
wo-vr 12-20u za 10-20u zo 10-15u
□ 'Work 1964-2006' - Peter Friedl [tot
24/91 □ 'Vinyl. Records and Covers by 
Artists' [tot 1/101 □ 'Events' - George
Brecht [tot 12/101 □ Gego [-/10 tot -/ll 
□ Michael Asher [-/10 tot -/ll
Fundacio Joan Miro
Parc de Montjuic 08038 Barcelona 
0934/439.470
□ 'Long Live the Piano!' - Carles 
Santos [tot 5/111

Zweden
Gotenborg________________________
Göteborgs Konstmuseum 
Göteplatsen 412 56 Göteborg 
031/61.10.00
□ 'Pablo Picasso - Acrobats and harle
quins, family and women' [tot 3/121

Zwitserland
Aarau __________________________
Aargauer Kunsthaus
Aargauerplatz 5001 Aarau 
062/835.23.30 di-zo 10-17u do 10-20u 
□ 'Reisefotos' - Roman Signer I 
'Ziegelrain'67-'75'- Heiner Kielholz, 
Max Matter, Markus Millier, Christian 
Rothacher, Hugo Suter, Jakob Nielsen 
[tot 5/111

Basel _________ •_____________
Kunstmuseum Basel
St. Alban-Graben 16 4010 Basel 
061/206.62.62 di-zo 10-17u 
□ 'Wassily Kandinsky' [21/10 tot 4/2] 
□ ‘Klassizismus bis frOhe Moderne' 
[11/11 tot 4/31
Museum fur Gegenwartkunst
St. Alban-Rheinweg 60 4010 Basel 
061/272.81.83 di-zo 10-17u
□ Christian Philipp MOller [23/9 tot 7/11
Fondation Beyeler
Baselstrasse 101 4125 Riehen Basel 
061/645.97.00 dagelijks 10-18u 
□ 'Eros. Rodin and Picasso' [tot 7/101

Bern______________________________
Kunstmuseum Bern
Hodlerstrasse 12 3000 Bern 
031/311.09.44 di- 10-21U wo-zo 10-17u 
□ 'Meret Oppenheim (1913-1985) 
Retrospective' [tot 8/101
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Kunsthalle Bern
Helvetiaplatz 13005 Bern 
031/350.00.40 di 10-19u ma-zo 10-17u 
□ 'Pre-emtive' [tot 8/101

Fribourg__________________________  
Fri-Art Centre d’Art Contemporain 
Petites-Rames 22 1700 Fribourg 
037/23.23.51 di-vr 14-18u za-zo 14-17u 
□ Markus Schwander, Carlos Garaicoa 
[tot 15/101
□ 'Theatrum Mundi' - Peter Aerschmann, 
Ursula Biemann, Biopresence, Vincent 
Kohler, Marco Poloni, Sven Augustijnen, 
Laurent Goel, Elodie Pong [4/11 tot 
24/121

Luzern____________________________  
Kunstmuseum Luzern
Europaplatz 1 6002 Luzern 
041/226.78.00 wo 10-20u di-zo 10-18u 
□ ‘Bilder vom Vierwaldstâttersee. Von 
William Turner bis Kurt Felix' [tot 1/101 
□ 'Projektion'- Imi Knoebel, Fischli & 
Weiss, Ryan Gander, Liam Gillick, Dan 
Graham, Beat Streuli, Christopher Wool 
[21/10 tot -/21

Winterhur_________________________  
Kunstmuseum Winterthur
MuseumstraBe 52 8402 Winterthur 
052/267.51.62 di 10-20u wo-zo 10-17u 
□ 'Plane/Figure. Amerikanische Kunst 
aus Schweizer Sammlungen' [tot 19/111

Zurich ______
Migros Museum für Gegenwartskunst 
Limmatstrasse 270 8005 Zürich 
01/277.20.50 di-vr 12-18u za-zo ll-17u 
□ 'It's time for action - there's no option 
about feminism' [tot,22/101 
□ Robert Kusmirowski [11/11 tot 7/11
Haus f ür Konstruktive und Konkrete 
Kunst
Seefeldstrasse 317 8008 Zürich 
01/381.38.08 
di-vr 10-12u 14-17u za-zo 10-17u 
□ 'Jan De Cock: Denkmal 25' [tot 29/101 
□ 'Hans Finsler and Swiss Photographic 
Culture 1932-1960' [tot 17/91
Museum für Gestaltung
Austellungsstrasse 60 8031 Zürich 
+41(0)43 446 67 67 
di-dol0-20u vr-zo 10-17u
□ 'Japanische Plakate - heute' [tot 
3/121 □ 'Swiss Federal Design Prize 
2006'[28/10 tot 11/21
Galerie Andrea Caratsch
CH-8005 Zürich 41 44 272 5000 
□ 'Betty Tompkins' [tot 20/101-

De volgende De Witte Raaf verschijnt 
op 15 november 2006. Gegevens voor 
de agenda moeten binnen zijn vóór 
15 oktober 2006 op het postbusadres: 
Postbus 1428,1000 Brussel 1.

The next issue of De Witte Raaf will 
be released on 15 November 2006. 
Please send your information before 
15 Oktober 2006 to: Postbus 1428, 
B-1000 Brussel 1.
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Colofon
Inhoudsopgave

nummer 119 januari - februari 2006

1 Mare De Kesel Ze komen zonder noodlot, zonder motief, 
zonder ratio. ‘Nomadisme’ in Deleuze en in het deleuzisme I 
Dominiek Hoens “I am not particular”. Deleuze leest 
Bartleby I Aaron Schuster Over het nut en nadeel van 
Deleuze voor de kunstwereld I Toni Negri in gesprek met 
Gilles Deleuze. Wording en controle I Gilles Deleuze Na
schrift over de controlemaatschappijen I Dirk Lauwaert 
Film als organisme. Het botanisch materialisme van Gilles 
Deleuze I Marc De Kesel Ter inleiding bij L'immanence: une 
vie... I Gilles Deleuze De immanentie: een leven... I Marc 
Spruyt Het Vlaams Belang vrijt de ondernemers op. Oude 
wijn in nieuwe zakken

nummer 120 maart - april 2006_________________  

1 Hans Blokland Een poel van maatschappelijk onbehagen 
I Guido Fonteyn PS-piramide versus uiterst-rechts I Koen 
Brams en Dirk Pültau Hét ‘falen’ van extreem-rechts in 
Wallonië. Een gesprek met Guido Fonteyn I Patrick De Vos 
Het politieke denken van Chantal Mouffe I Bart Verschaffel 
De tentoonstelling als kennisvorm. Over Mélancolie. Génie 
et folie en Occident van Jean Clair I Steven Jacobs The Tourist 
Who Knew Too Much. Monumenten en musea in het werk van 
Alfred Hitchcock I Sven Lütticken L’Image-chat. Over Chris 
Markers Chats perchés

nummer 121 mei - juni 2006____________________

I Bart Verschaffel Privaat Kunstbezit I Maarten Delbeke Het 
kunstige interieur I Mariana Castillo Deball Het is klimmen 
of dalen, naargelang je komt of gaat. Als je vertrekt, gaat het 
naar beneden; maar als je aankomt, gaat het omhoog I 
Dirk Lauwaert Kunst in een glijdend Huis. Vaststellingen 
door hij en men I Eddy Bettens Kort zelfportret als 
(thuis)lezer I Wouter Davidts. Home improvement. Over het 
(Totes) Haus ur van Gregor Schneider I Martina Droth 
Sculptuur in het laatvictoriaanse interieur I Willem Jan 
Neutelings Een Ijskast in Knokke I Rudi Laermans Kunst 
als primaire relatie I Reesa Greenberg Kasten en collectio
neurs I Marc Kregting Al dat zwart. Over muziek in huis I 
Steven Jacobs Hitchcock over twee interieurs in The Birds I 
Dirk Pültau Stylemeister I Geert Bekaert Onherbergzame 
kunst I 'Koen Lemmens Het Vlaams Belang en de vrijheid 
van meningsuiting I Charlotte Lybeer foto’s ‘kunst in huis’ 
I Mariana Castillo Deball 6 x 1.500 postkaarten

nummer 122 juli - augustus 2006

I Camiel van Winkel Flexibele multipliciteiten. Het discours 
over onderzoek in de kunst I Dirk Lauwaert Moi, j’aime les 
Professeurs! (op een melodie van Offenbach) I Koen Brams 
& Dirk Pültau Kunst en onderzoek: een gesprek met Joëlle 
Tuerlinckx I Hermann Pitz Kunst en research I 
Bart Verschaffel De toekomst van het hoger kunstonderwijs 
in Vlaanderen: een ‘doctoraat in de kunsten’? I 
Paul De leider Soft Art I Jouke Kleerebezem Onderzoek 
worden 1 Koen Brams Gij zult communiceren! Over Artistic 
Research - Theories, Methods and Practices van Mika 
Hannula, Juha Suoranta & Tere Vadén

met de steun van
De Vlaamse Regering — De Mondriaan Stichting — 
De Vlaamse Gemeenschapscommissie van het Brussels 
Hoofdstedelijk Gewest

BKUSSELS MOOFDST EDELI ji GEWEST
VLAAMSE GEMEENSCHAPSCOMMISSIE

Mondriaan Stichting 
(Mondriaan Foundation)

Auteurs

Theodor W. Adorno (1903-1969) Componist, filosoof, 
musicoloog en socioloog. Zijn verzamelde en nagelaten 
geschriften worden uitgegeven door Suhrkamp, Frankfurt 
am Main. Eerder vertaalde De Witte Raaf van hem Beethovens 
late stijl.

Koen Brams Directeur van de Jan van Eyck Académie. 
Samensteller van de Encyclopedie van fictieve kunstenaars 
(Amsterdam/Antwerpen, Nijgh & Van Ditmar, 2000).

Rudi Laermans Als gewoon hoogleraar verbonden aan de 
Faculteit Sociale Wetenschappen van de KULeuven, waar 
hij deel uitmaakt van het Centrum voor Sociologisch 
Onderzoek (CeSO) en het Centrum voor Cultuursociologie 
leidt. Tevens gastdocent Theorie aan P. A R.T.S (Brussel) en 
binnen de opleiding Critical Studies van Lund University & 
Malmö Art Academy. Samen met Pascal Gielen publiceerde 
hij Een omgeving voor actuele kunst (2004) en Cultureel Goed. 
Over het (nieuwe) erfgoedregiem (2005).

Walter Nikkeis Typograaf en ontwerper. Woont en werkt 
in Dordrecht en Keulen. Sinds 1985 is hij als hoogleraar 
Typographie und Büchkunst' verbonden aan de Kunst
academie te Düsseldorf.

Dirk Pültau Kunsthistoricus. Publiceert over kunst. 
Hoofdredacteur van De Witte Raaf.

Guy Rombouts Kunstenaar, woont en werkt te Antwerpen. 
Zijn eerste solotentoonstelling vond in 1979 plaats bij 
Ruimte Z te Antwerpen (26 dingen en evenveel woorden). Van 
1986 tot 1998 werkte hij samen met Monica Droste 
(1958-1998). In de nabije toekomst neemt hij deel aan de 
groepstentoonstellingen Mute (www.mute.be) en Pixel me 
(reizende tentoonstelling vanaf oktober, zie www.rasa.be). 
Tot 30 september, 2006 loopt een project van Guy 
Rombouts en René Lipkens in de Genkse stadsbibliotheek.

Filiep Tacq. Typograaf en vormgever, woont en werkt in 
Madrid en Gent. Hij ontwierp boeken voor en in samenwer
king met Dirk Braeckman, James Coleman, Wim Cuyvers, 
Lili Dujourie, Rodney Graham, Cristina Iglesias, Juan 
Munoz en Jan Vercruysse (als productiebegeleider). Tot zijn 
opdrachtgevers behoren Dia Center for the Arts (New York), 
Ludion (Gent/Amsterdam) en Marian Goodman Gallery 
(New York/Parijs). Voor deze laatste ontwerpt hij momen
teel een boek over de tekeningen van Thierry-De Cordier.

Dirk Van Huile. Docent Engelstalige literatuur aan de 
Universiteit Antwerpen. In 2004 verscheen Textual 
Awareness (Ann Arbor, University of Michigan Press) en 
Joyce and Beckett, Discovering Dante (Dublin, NLI).
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Denkmal 25, Haus Konstruktiv, Sel naustrasse 25, Zürich, 2006

Haus Konstruktiv
Selnaustrasse 25
8001 Zürich
Tel. 0041 44/217 70 80
Fax 0041 44/217 70 90
www.hauskonstruktiv.ch

Occupying the Museum i

http://www.hauskonstruktiv.ch

