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Het landschap

Kan men anders over de wereld den­
ken zonder de wereld ook of éérst an­
ders te zien? Het is niet gemakkelijk 
anders te kijken. Wereldbeelden zijn 
ontwikkeld in een traag en halfbewust 
proces, en een lange beeldtraditie is 
neergeslagen in codes die het maken 
en bekijken van voorstellingen van de 
wereld regelen. Het landschap is er 
één van. De term ‘landschap’ duidt 
niet enkel een artistiek beeldgenre aan, 
maar fungeert ook en steeds meer bin­
nen de ecologie en de stedenbouw, de 
politiek en het toerisme. In dit num­
mer van De Witte Raaf wordt het 
landschapsthema teruggebracht naar 
de kunst, om via deze beperking scher­
per te zien wat er gebeurt wanneer de 
term breed of overdrachtelijk wordt 
gebruikt,en om na te gaan wanneer hij 
zijn greep verliest op contemporaine 
voorstellingen van de menselijke ‘om­
geving’. Het landschap nader bepalen 
is zo een bijdrage leveren tot het scher­
per zien en benoemen van wat géén 
landschap meer is.
Het landschapsthema groepeert arti­
kelen van Steven Jacobs, Dirk 
Lauwaert, Sven Lütticken, Allan 
Sekula en Bart Verschaffel. De 
kunstenaarsbijdrage van Luc Deleu 
stelt voor om het Kattendijkdok te 
Antwerpen om te vormen tot een 
containerterminal - men hale het 
stadsplan erbij. Van Sven Sterken is 
een bijdrage opgenomen die de ge­
schiedenis van de kinetische kunst en 
lichtkunst van de twintigste eeuw sa­
menvat en problematiseert.

Bart Verschaffel

De kunstenaarsbijdrage in het vorig 
nummer van De Witte Raaf bestond uit 
twee foto’s van Lidwien van de Ven. 
De drukkwaliteit liet echter te wensen 
over waardoor de beelden veel verlo­
ren aan kracht en betekenis. De Witte 
Raaf verontschuldigt zich bij de kun­
stenaar.

Bart Verschaffel

De wereld van het landschap

Lucas van Leyden
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Es ist die ‘entgleitende Nahe’ dessen, was 
uns so seltsam angeht und doch nicht zu 
fassen ist, was aus der Fremdheit Feme 
entstehen lasst.
Otto Friedrich Bollnow

Alois Riegl opent zijn essay over Die 
Stimmung als Inhalt der modernen Kunst 
( 1899) met het evoceren van het landschaps- 
dispositief. Zijn tekst beschrijft een 
landschapservaring, maar roept bij de lezer 
onmiddellijk een landschapsbeeld in herin­
nering. “Op een eenzame Alpentop ben ik 
gaan zitten. Aan mijn voeten zinkt de aarde 
steil naar beneden, zodat niets nabij en bin­
nen mijn handbereik is, en niets mijn tastzin 
wekt. Hier is kijken alles.” [1] Niets binnen 
handbereik, er valt niets te plannen of te 
doen, men kan alleen maar kijken: het land­
schap komt tot stand door het kijkpunt los te 
maken en te isoleren van het blikveld. Het 
potentiële handelingsbereik krimpt in tot 
die kijkpost waar er nauwelijks of geen 
plaats is om te handelen. De kijker wordt zo 
getransformeerd tot beschouwer. En tegen­
over de beschouwer, niet hier maar daar, 
verschijnt het landschap, een verzelf­
standigde Wereld die geen ‘omgeving’ meer 
is. Met de woorden van de landschaps- 
historicus Alain Corbin: “Wanneer we kij­
ken naar een landschap, voelen we ons 
tegelijk voor en buiten een ruimte geplaatst. 
Voor de beschouwer wordt deze ruimte een 
voorstelling - dus iets wat buiten hemzelf 
staat.” [2] Een landschap heeft de structuur 
en de afstandelijkheid van een beeld.

Riegl beschrijft verder hoe de dingen 
in de afstandelijke beschouwing verschij­
nen: gelijkmatig, nevengeschikt, en daar­
door als overgoten met “eine vereinigende 
Ruhe”. Vanuit het handelingsperspectief

verschijnen de dingen ongelijkmatig: niet 
alles is immers even bruikbaar of gevaarlijk 
en dus belangrijk. De aandacht is gericht op 
wat er kan of zal gebeuren, en speurt naar 
actoren en intriges. Het lichaam anticipeert 
op de beweging en de perceptie is toege­
spitst, geïnteresseerd en selectief. Wanneer 
we daarentegen op Riegls rotsblok gaan 
zitten, en zo kiezen voor een plek waar niets 
te doen valt, worden we als vanzelf rustig en 
kijken kalm naar de dingen. Deze gelijk­
matigheid -aldus Riegl - “verenigt”: ze 
roept een esthetisch-morele ervaring op van 
harmonie en van vrede: “ein unaussprech- 
liches Gefühl der Beseeligung, Beruhigung, 
Harmonie”. Een geluks- en harmoniegevoel 
dat volgens Riegl de beschouwer de intuïtie 
oplevert dat “over alle tegenstellingen heen 
die onze onvolmaakte zintuigen in onze 
nabijheid voortoveren, iets onvatbaars, een 
Wereldziel alle dingen doortrekt en in vol­
maakte samenklank verenigt”.

Op deze intuïtieve zekerheid van het 
één-zijn van alles, die Riegl met Stimmung 
in verband brengt, kom ik verderop terug. 
Voor we de vraag naar het mogelijk waar­
heidsgehalte van het landschap stellen, dient 
immers de betekenisstructuur van het 
landschapsbeeld geanalyseerd te worden. 
De elementen van Stimmung, de factoren 
van het landschapsdispositief zijn “Ruhe 
und Femsicht”. In een essay over Jacob van 
Ruisdael (1902) komt Riegl op de hoofd­
vraag van het Stimmungs-essay terug, en 
voegt hij een derde element toe dat voor het 
landschapsbeeld wellicht secundair, maar 
voor de bepaling van Stimmung wel wezen­
lijk is: de lucht of hct Luftraum. [3] Het is 
namelijk de lucht die de contouren, de 
scherpte, de tastbaarheid van de dingen ver­
zacht, en eenheid van alles suggereert. De 
lucht “verbindt alle ineen landschapsbeeld 
verenigde afzonderlijke dingen, op en ho­
vende aarde, tot een samenhorig geheel...” 

' Welk kijkdispositief of - met een term 
van Corbin - welke “esthétique impérative”

brengt Riegl ertoe om daar, op dat rotsblok, 
te rusten en te kijken? Welk betekeniseffect 
produceert de afstandelijkheid van Riegls 
point de vue, waarover Corbin schrijft? Mijn 
stelling is dat het landschapsbeeld gestruc­
tureerd wordt, vooreerst: door het stilleggen 
en transformeren van het handelings­
perspectief (rust) en het laten verschijnen 
van de Wereld, en ten tweede, complemen­
tair, door het structureren van die wereld als 
verte. Het verder opladen van het beeld met 
Stimmung door het inzetten van het vage, 
kenmerkt slechts een bijzondere - zij het 
zeer belangrijke- variant van het land­
schapsbeeld, en dient afzonderlijk en in 
tweede orde behandeld te worden. Mijn 
eerste vraag is dus: wat heeft het land- 
schap(sbeeld) met rust en met verte te ma­
ken? En vervolgens: wat heeft het land­
schap en/of de kunst met vaagheid?

De Wereld van het landschap

De basisvooronderstelling van mijn argu­
ment is dat het landschap niet een 
ongereflecteerde afbeelding is van een ‘om­
geving’ waarin mensen vertoeven, maar, 
integendeel, een zeer gecodeerd beeldtype 
met een specifieke structuur, dat iets zicht­
baar maakt of een betekenis voorstelt die 
niet afbeeldbaar want niet zomaar zichtbaar 
is: de Wereld. De Wereld, die geponeerd 
wordt als receptakel van alle omgevingen 
waarin mensen handelen, wordt tegelijkdoor 
die handelingsinteresse voorondersteld en 
bedekt: mensen leven in hun omgevingen, 
de wereld begint voorbij wat hen bekom­
mert en als dusdanig verschijnt hij niet. Het 
landschapsbeeld toont daarom een Wereld 
die alleen maar op beelden te zien is, en 
doorgaans weinig lijkt op wat ‘in werkelijk­
heid’ te zien valt. De landschappen die wel 
‘echt bestaan’ want gefotografeerd zijn of 
bezocht kunnen worden, zijn duidelijk af­
geleid van dit landschapsbeeld: ze zijn het 
resultaat van zeer sterk gecodeerde percep-
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