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Wereldbeelden

Globalisering wordt vaak bestreden in
naam van een andere en betere wereld.
In dit nummer van De Witte Raaf, dat
voortbouwt op het vorige, contrasteert
Jean-Luc Nancy de kapitalistische
globalisering met het visioen van een
postkapitalistische ‘“mondialisering”,
waarin de “slechte oneindigheid”” van
het winstprincipe plaatsmaakt voor de
‘“‘ware oneindigheid”” van de schepping
uit het niets. De gemondialiseerde we-
reld is volgens deze Franse filosoof niet
meer te representeren: zoals er geen
God meer bestaat die zijn alziend oog
op de wereld laat rusten, zo is ook de
tijd van de wereldbeelden voorbij. De
zin van de wereld moet in de wereld
worden gevonden, niet in ideologieén die
een punt buiten de wereld menen te kun-
nen innemen om haar geheel te over-
zien.

Of Nancy werkelijk aan de voorstelling
ontsnapt, betwijfelt Marc De Kesel ove-
rigens in een commentaar op diens es-
say. Ook elders in dit nummer wordt
onderzocht of en hoe de wereld nog
voorstelbaar is. Jorinde Seijdel richt
zich op het archief, dat in de moderne
era meer dan ooit bloeide. Aangezien
archieven noodzakelijkerwijs gebaseerd
zijn op een bepaald wereldbeeld, wor-
den zij in het mondiale heden proble-
matisch. Zij lijken nog slechts op tauto-
logieén te drijven. Sven Liitticken ana-
lyseert hoe de globale wereldorde wordt
gevangen in bekende representaties van
het Romeinse Rijk: gaat het hier slechts
om eindeloos herhaalde, tautologische
mediaclichés, of levert het verleden wer-
kelijk nieuwe inzichten op? Camiel van
'Winkel signaleert in zijn bespreking van
Documenta 11 dat het verdreven spook
van de ‘wereldkunst’ terugkeert in de
vorm van een transparant en schijnbaar
ongekunsteld venster op de ‘echte’ we-
reld.

Ook in dit nummer: twee bijdragen van
kunstenaars die niet in het Kasselse
instantarchief zijn vertegenwoordigd.
Matti Braun presenteert een van zijn
omslagontwerpen voor boeken van de
Belgische schrijver Andreas Juste, die
zijn geschreven in het Ido, een afsplitsing
van het Esperanto; en Andrea Fraser
verdiepte zich in de voetangels van de
culturele relatie tussen Mexico en de Ver-
enigde Staten in de jaren dertig.

Om te besluiten nogmaals Salo van
Pasolini. In het derde deel van zijn tekst
onderzoekt Frank Vande Veire, aan de
hand van Gombrowicz, Riefenstahl en
uiteraard Pasolini, hoe het fascisme een
ideaalbeeld van De Jeugd projecteerde
op de jeugd.

Sven Liitticken en Camiel van Winkel
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Hartelijke groeten aan iedereen!

Over globale wereldbeelden en de entropie van het archief

JORINDE SELJDEL

Als je het archief opvat als cultureel opslag-
model dat uitdrukking geeft aan een speci-
fiek wereldbeeld, is hier de vraag wat van-
daag de werkelijk actuele archieven zijn
— actueel in die zin dat ze iets verduidelij-
ken over de hedendaagse condities van
(re)presentatie, productie, waarneming en
ervaring. Zijn dat offici€le, museale onder-
nemingen als het World Heritage Project
van UNESCO, waarin de nadruk ligt op de
materiéle conservering en inventarisering
van de wereldcultuur en -natuur? Zijn dat
mondiale opslagmedia als internet, waarop
in principe de gehele mensheid digitale in-
formatie en data kan bij- en afschrijven? Is
Documenta 11, als uitgebalanceerde, artis-
tieke reflectie van een geglobaliseerde cul-
tuur, zo’n actueel model? Of opereert het
archief tegenwoordig op een geheel ander
niveau van zichtbaarheid, intentionaliteit en
effectiviteit, zodat het niet langer als zoda-
nig wordt herkend?

Hoe dan ook, het statuut van het ar-
chief kan, als plek van beheer van een ver-
anderende re€le orde, steeds opnieuw over-
dacht en ondervraagd worden. Het archief
geeft immers niet alleen uitdrukking aan de
reéle orde; het constitueert die in even grote
mate. Nu het steeds vaker gaat over de ont-
wikkeling van een cultuur op wereldschaal,
over een nieuwe ‘globale wereldorde’, moe-
ten de vorm, functie en werkzaamheid van
het archief worden herzien: evenals andere
culturele constructen is het zwaar onder
druk gezet door de globaliserings- en
mediatiseringsprocessen.

De universele geldigheidspretenties
van het moderne, ideologische denken, dat
boven de geschiedenis zou staan en van alle
tijden, alle landen en alle mensen zou zijn, is
niet zonder meer van toepassing op de ‘homo
globalis’ en zijn samenleving: universalisme
en globalisme verschillen uiteindelijk fun-
damenteel van elkaar. Het hegeliaanse idee
van een wereld die één wordt en verzoend
is met zichzelf, staat ver af van de oorza-

ken en effecten van het hedendaagse,
neoliberale globalisme, dat eerder econo-
misch dan ideologisch wordt aangestuurd,
en dus niet zozeer een gerealiseerde utopie
is, als wel een dystopische uitwerking van
het westerse kapitalisme.

Het archief zoals het zich in de negen-
tiende eeuw ging manifesteren, als instituut
dat de cultuur en geschiedenis van de we-
reld taxeert en ordent en voor iedereen toe-
gankelijk maakt, heeft aan geldigheid in-
geboet. Negentiende-eeuwse archieven,
openbare musea of archivarische foto- en
filmprojecten zoals August Fuhrmanns Welt
Archiv van beelden, August Sanders
Menschen des 20. Jahrhunderts, of Albert
Kahns Archive of the Planet hadden nog
als doel “die Welt mit der Welt bekannt zu
machen” — zoals Fuhrmann, de promotor
van het Kaiser Panorama, het uitdrukte —
en wel voor een identificeerbaar publiek,
namelijk de opkomende westerse burgerij,
de massa. [1] Inmiddels zijn we door de
transport- en mediarevoluties niet alleen
bekend met de wereld, maar heeft ook het
publiek geen vaste identiteit meer.

Culturele, economische en politieke
vormen van globalisering dwingen het ar-
chief om zich te verhouden tot en represen-
tatief te zijn voor steeds grotere gehelen of
groepen van mensen, zonder daarbij echter
te kunnen appelleren aan een werkelijk ge-
meenschappelijk of gedeeld verleden of
heden. De ontluikende globale cultuur is
immers tevens extreem geindividualiseerd
en pluralistisch van aard, ondanks de
homogeniserende invloed van de markt-
economie. In de globale samenleving heerst
geen consensus over geloof, cultuur, leef-
stijl en dergelijke; deze zijn in toenemende
mate een privé-zaak geworden. Aangaande
het archief dringt zich dan de vraag op: wie
wordt er aangesproken of gerepresenteerd?
De hele wereld? Iedereen?

Wie is iedereen? Het is veelzeggend
dat het World Heritage Project in haar
Operational Guidelines onder meer bena-
drukt monumenten van belang te vinden die
“op unieke of althans buitengewone wijze
getuigen van een verdwenen beschaving”.
Haar missie: “[...] het mondiaal natuurlijk

en cultureel erfgoed te omschrijven en een
lijst op te stellen van locaties en monumen-
ten die van zo’n buitengewoon belang en
zo’n algemene waarde geacht worden dat
de bescherming ervan de verantwoordelijk-
heid van de gehele mensheid is”. [2] Een
“verdwenen beschaving” die wordt gecon-
serveerd als erfgoed, als “nalatenschap”, en
dus feitelijk niet bedoeld is voor ons: op zijn
minst een wrang idee.

Een ander, ludieker voorbeeld als het
gaat om ‘iedereen’: Voyager I en II, ruim-
teschepen gelanceerd in 1977, namen een
gouden beeldplaat op hun ruimtereizen mee,
getiteld Message to the Universe, waarop
een grote collectie beelden, geluiden en
muziekfragmenten van de planeet Aarde
was vastgelegd, geselecteerd door een co-
mité onder leiding van de wetenschapper
Carl Sagan. [3] Het doel hiervan was om
mogelijk buitenaards leven een indruk te
geven van de diversiteit en cultuur op onze
planeet. Uitleg over, en illustraties van de
menselijke soort en voortplanting; foto’s
van katoenoogsten, druivenplukkers, een
supermarkt, oude man met baard en bril,
olifant, trein, vliegtuig, de Chinese Muur,
de Taj Mahal; het geluid van donder, regen,
van een hond, een baby, een kus, van ge-
reedschappen, muziek van Bach, enzovoort.
De plaat bevat ook geluidsopnamen met de
groeten in 55 talen — in het Nederlands:
Hartelijke groeten aan iedereen! Weer die
ongewisse ledereen...

Message to the Universe en het World
Heritage Project leggen, in al hun buitenis-
sigheid, wel iets bloot van de problematiek
van het moderne archief. Ze lijken negen-
tiende-eeuws museaal in hun streven naar
representatieve modelbeelden van de we-
reld, maar tegelijkertijd is de identiteit van
hun publiek speculatief en onbestemd: het
publiek wordt in de toekomst geprojecteerd,
of zelfs buiten de aarde, lichtjaren van ons
vandaan. En hun poging om alomvattend
te zijn, de hele wereld te coveren, ontaardt
in de productie van betekenisloze wereld-
beelden, arcadische, fictieve werelden,
waarin elke contradictie binnen de werke-
lijkheid verhuld wordt. Wat ze wel onthul-
len is de kunstmatigheid van het bewaren.
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