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Geheel in overeenstemming met de be­
leidslijnen van Vlaams Minister van Cul­
tuur, Gezin en Welzijn Luc Martens wil 
De Witte Raaf middels deze aflevering in 
het algemeen, en deze voorpagina in het 
bijzonder, meewerken aan de activering 
van de publiekswerking van de Vlaamse 
musea. Zoals de Minister terecht aan­
geeft in zijn beleidsbrief Musea 1996- 
1999mag van een museum verwacht wor­
den dat het “een zo ruim mogelijk deel 
van zijn potentieel publiek tracht te be­
reiken”.
Bij de keuze voor de tentoonstelling Van 
Ensor tot Délvaux die nog loopt tot 16 fe­
bruari 1997 in het PMMK - Museum 
voor Moderne Kunst van Oostende, heb­
ben we ons laten leiden door de enorme 
inspanningen die reeds geleverd zijn om 
“het potentiële publiek werkelijk over de 

drempel te krijgen”, om nogmaals de 
Minister te citeren. Allereerst wordt in 
Oostende een waar “kwaliteitsproduct” 
aangeboden: “Het is alsof ze nooit zijn 
doodgegaan. Alsof hun kunst niet echt tot 
het verleden behoort. (...) Het PMMK 
heeft de mensen, de middelen, de ruimte 
en ook de professionele degelijkheid om 
Belgische maatstaven aan internationale 
te toetsen” (Jan Braet in Knack). Maar 
zelfs een “kwaliteitsproduct” moet nog 
altijd verkocht geraken! Toerisme Vlaan­
deren werd ingeschakeld, de NMBS, de 
kunstkritiek in dag- en weekbladen,...
Vrijwel iedereen heeft zijn best gedaan 
om voor eens en altijd te komen tot een 
nauwkeurige meting van het publiek voor 
moderne kunst in Vlaanderen. Dan mag 
De Witte Raaf toch niet langs de kant 
blijven staan? Wanneer zal zich in Vlaan­

deren immers nog eens een dergelijke 
kans voordoen op zo’n onderzoek? Ja, 
voor zo’n gewichtige zaak durven we zelfs 
onze belangen in Nederland op het spel 
zetten. Ongeacht het feit dat De Witte 
Raaf door de Mondriaan Stichting her­
haaldelijk aangemaand werd om vol­
doende aandacht te besteden aan “ont­
wikkelingen in Nederland” - voldoende 
betekent: in relatie tot de “verleende on­
dersteuning” - moeten de belangen van 
Jan Steen en co ditmaal wijken voor “de 
crème van de Belgische moderne schil­
ders van het eerste uur”. We hopen dat 
onze inspanningen tot het verhoopte re­
sultaat zullen leiden.

Deze aflevering van De Witte Raaf staat 
onder de redactie van Koen Brams en 
Bart Meuleman.



De diskjockeys van de kunstgeschiedenis
Over Het volk ten voeten uit

...ten voeten uit

Een meisje (14 jaar) loopt over een land­
weg, gevolgd door een meisje en een jongen 
(11 jaar). Drie dorpskinderen. Ze zijn weer­
gegeven in profiel, en ten voeten uit. De 
landweg waarop ze lopen, vult de hele voor­
grond van het schilderij.
We staan op de plankenvloer van het Ko­
ninklijk Museum voor Schone Kunsten van 
Antwerpen. Maar als we willen, kunnen we 
de landweg opstappen. We kunnen deze 
kinderen ontmoeten. Niets houdt ons tegen, 
zeker niet de precieze behandeling van de 
gezichten, die zich tegen een vagere achter­
grond aftekenen. Zeker niet de landweg, 
want die vormt het onmiddellijke voorplan 
van het schilderij. Niets belet ons om even 
verderop het slapende straatventertje met 
gescheurde broek wakker te schudden. Hij 
is als het ware tegen de muren van het 
museum ingeslapen. Hij beheerst het beeld, 
is geportretteerd ten voeten uit en haast zo 
groot als in het echt. De fotografische weer­
gave van zijn gezicht komt de realiteits­
waarde, en zodoende ons contact met het 
beeld nog ten goede. De snuit van zijn 
hondje is haast tegen de onderkant van het 
schilderij gedrukt, wat de overbrugging van 
de kloof tussen schilderij en werkelijkheid 
helemaal tot een kwestie van millimeters 
maakt.
Wij mogen de kunstwerken bepotelen zo­
veel we willen. We mogen jongetjes wakker 
schudden, stervende boerinnen bewenen, 
broederlijke schouderklopjes uitdelen: onze 
participatieve aandrang wordt geen stro­
breed in de weg gelegd. Immers, de afstand 
tussen toeschouwer en kunstwerk is opge­
heven. Alles wat de beelden aan onze on­
middellijke sympathie zou kunnen ontruk­
ken - zoals tekstpanelen, sporen van een 
thema, het vermoeden van een betoog - is 
achterwege gelaten. Wat overblijft, zijn wij 
en de beelden. De beelden, dat wil zeggen 
land- en staalarbeiders, een slapend ventertje, 
of een stervend kind. Een boerenfamilie, 
Christus, een geraamte, een religieuze pro­
cessie.
Wij, dat zijn mensen als u en ik: het volk 
anno 1997. Natuurlijk komen wij naar een 
tentoonstelling kijken. Maar wat wordt ten­
toongesteld? Het volk ten voeten uit, zo zegt 
het museum ons. En het volk, zo weten we, 
daar moeten geen onderschriften bij. Het 
volk is echt en natuurlijk. Wanneer we dan 
weten dat deze kunstwerken er precies in 
slagen deze natuurlijke, ongerepte volks­
aard ‘ten voeten uit’ weer te geven, dan 
beseffen we dat het onnodig, ja zelfs onge­
past zou zijn, om de toeschouwer op afstand 
te houden met een sloot aan reflecties en 
kritische bedenkingen. Daar vragen deze 
beelden niet om. In de catalogus verwoordt 
Herwig Todts, eerstaanwezend assistent van 
het Koninklijk Museum, het aldus: “Ten 
slotte geloof ik niet dat de afstand tussen de 
toeschouwer of consument van een beeld en 
de voorgestelde werkelijkheid ten enen male 
onoverbrugbaar is. Beelden worden wel 
degelijk gemaakt om de nieuwsgierigheid 
van mensen op te wekken en te bevredigen: 
kijk eens, zo ziet een dodo er dus uit, zo gaan 
Bretoenen gekleed, zo bewerkt een boer het 
land, zo leven straatkinderen”.
Ze spreken voor zich, deze beelden, zoals 
het volk voor zich spreekt. Wij en de beel­
den, volksmensen onder elkaar, wij ver­
staan mekaar. Daarom moeten we deze beel­
den de hand kunnen schudden. Hoe waren 
deze mensen? Hoe leefden ze? Wat deden 
ze? We moeten het kunnen ruiken.

Het beeldmateriaal

Het volk ten voeten uit gaat over Natura­
lisme in België en Europa 1875-1915. Om 
ter plekke te vernemen hoe ‘volk’ er ‘ten 
voete’ uit ziet en wat ‘naturalisme’ bete­
kent, gaan we eerst, bij gebrek aan enige 
toelichting in de zalen, te rade bij de werken 
en hun onderling verband.
In de eerste zaal merken we twee bleek- 
huidige jongetjes op, samen slapend onder 
een deken, naakt en tegen elkaar aangevleid. 
Het gaat om een schilderij van Fernand 
Pelez, met als titel Een "nest van ellende - 
deze twee poedelnaakte jongetjes, zo moe­
ten we veronderstellen, hebben elkaar in 
hun miserie gevonden. Wie daar triestig van 
wordt, vrolijkt dadelijk op: twee werken 
verder ontmoeten we een sympathieke ja­

ger, die op bezoek is bij een oude vrouw. 
Geen spoor van ontbering in dit gemoede­
lijke beeld met typische volksfiguren in de 
hoofdrol. Het werk heet De rustende jager 
en is van Wilhelm Leibl. Zijn motief is 
romantisch, de invulling realistisch - de 
figuren lijken wel echte acteurs. Onbegrij­
pelijk echter waarom dit tafereel het gezel­
schap krijgt van De groentenschoon­
maaksters door Max Liebermann. Laatst­
genoemde schildert werkende mensen met 
een prozaïsch naturel, maar is noch geïnte­
resseerd in de sympathieke onschuld van 
het volk, noch in een empathische voorstel­
ling. Het kleurenspel - in de kledij van de 
vrouwen, de lichtvlek van de lamp - wijst op 
een louter picturale belangstelling; het mo­
tief is veeleer een alibi. Vandaar dat 
Liebermanns rechterbuur, Fritz von Uhde, 
zo bruusk de tentoonstelling komt binnen­
vallen. Uit zijn schilderij Het gebed voor de 
maaltijd spreekt, zacht uitgedrukt, een dui­
delijk moreel engagement. We zien een 
jongeman op klompen, een vrouw die net 
eten op tafel zet, een fideel en lomp kijkende 
ouderling en enkele kinderen. Een gezin. Ze 

■staan recht, rond de tafel, en kijken met 
slaafs ontzag naar een bezoeker die we op 
deze tentoonstelling niet zo gauw hadden 
verwacht: Christus. Hij maakt van dit werk 
een paternalistische prent voor jonge en 
kroostrijke gezinnen. Wie echter door- 
schuift, kijkt twee werken verder naar De 
arenleesters worden teruggeroepen van 
Jules Breton: nederige vrouwen op het land, 
opgewaardeerd tot klassieke figuranten in 
een profane allegorie.
Pervers misérabilisme, een realistisch 
sprookj estafereel, een bruinige kleurschets 
met vrouwenwerk als onderwerp, het harde • 
landleven verpakt in classicistische formu­
les, en een beeld ter promotie van christe­
lijke waarden. Vervolgens nog drie werken 
van Pelez, een tweede van Von Uhde en één 
van Hubert von Herkomer. De zaal toont 
tien werken, en de enige aanwijsbare con­
stante is ‘gewoon volk’, op Christus na. Is 
dat naturalisme?

Op naar de tweede zaal, waar we bij het 
binnenkomen aan de linkerkant knaapjes en 
meisjes de zaal in zien blikken (Jules Bas- 
tien-Lepage, George Clausen, Edward Stott, 
James Guthrie). Sentimentele motieven, met 
een soms fotografische nuchterheid op lin­
nen gezet. Recht daartegenover gaat het er 
keihard aan toe: er hangen vijf schilderijen 
rond het thema ‘arbeid & industrie’ 
(Constantin Meunier, Hubert von Herkomer, 
Stanhope Alexander Forbes). Verderop, 
middenin de zaal, achter de knaapjes en het 
geschilderde werkvolk, staan sculpturen en 
reliëfs van vissers, arbeiders en andere werk­
mensen (Constantin Meunier, Guillaume 
Charlier, Henri Bouchard). Er hangen schil­
derijen met vunzige randstadfiguren (Jean- 
François Raffaëlli), geschilderd in een mod­
derige illustratiestijl. Achteraan zijn dan 
weer land- en dorpsbewoners thuis. Er zit 
ook een dame op een bootje (Emile Claus), 
wellicht behorend tot een hogere klasse. Er 
worden bieten geoogst (George Clausen), 
en men houdt er religieuze processies (Pas­
cal Adolphe Jean Dagnan-Bouveret, Alfred 
Guillou).
Wie hierin een samenhang wil ontdekken, 
moet op zijn minst denkbeeldige muren 
bijbouwen en werken herschikken; de 
accrochage is ronduit nonsensicaal. Dat de 
kinderen vooraan bij het ruige werkvolk aan 
de overkant mogen binnengluren, lijkt als 
poppenkast-humor bedoeld - pure wille­
keur is wellicht de echte oorzaak. Maar ook 
kleinere, ogenschijnlijk coherente deel- 
ensembles, vertonen bij nader inzien slechts 
een plat illustratieve samenhang. Zo mag 
wel duidelijk zijn dat de doeken van Meunier, 
Von Herkomer en Forbes op elkaar volgen 
omdat ze allemaal ‘arbeiders’ tonen, maar 
daarmee is alles gezegd. De invalshoek ver­
schilt per kunstenaar. Meuniers werk 
deproblematiseert de industrialisatie en haar 
sociale gevolgen - Het gieten van het staal 
te Ougrée is een onversneden hulde aan de 
instrumentalisering van de (menselijke) ar­
beidskracht. In staking, het schilderij van 
Hubert von Herkomer, benut daarentegen 
de gelaatsuitdrukking van een man, een 
vrou w en twee kinderen om, als een filmstill, 
een verhaal te suggereren. Het is een senti­
menteel beeld dat speculeert op sympathie 
met de gedupeerde. Het smeden van het 
anker van Stanhope Forbes tenslotte, viert 

de vermeend harmonische symbiose tussen 
mens en arbeid, niet door de mechanisering 
van de arbeidskracht te celebreren, maar 
vanuit een ‘volks’, romantiserend perspec­
tief: arbeid als bron van arcadische levens­
vreugde.
Op basis van hetzelfde almanak-uitgangs- 
punt - ‘de arbeid in grootvaders tijd’ - slui­
ten de sculpturen van Meunier, Bouchard en 
Charlier bij deze schilderijen aan. Maar 
daarmee is dan ook alles gezegd.
Wat brengt de rest van de werken in deze 
zaal onder één noemer? Het leven buiten de 
grote stad? Als we de catalogus erbij nemen, 
vernemen we dat (bijna) al de bedoelde 
werken (een beetje) in verband te brengen 
zijn met één kunstenaar: de Fransman Jules 
Bastien-Lepage. Laatstgenoemde zou zijn 
collega’s voornamelijk hebben beïnvloed 
door de constructie van zij n beelden en door 
zijd weergavetechniek. De hoge horizon, de 
egale, schaduwvrije belichting, de haast 
fotografische weergave, het zijn allemaal 
mogelijke verbanden tussen Bastien-Lepage 
en de anderen. In de tentoonstelling echter, 
spreekt enkel het rijtje werken met de knaap­
jes en meisjes enigszins voor zich. Tussen 
de thematische en stilistische aanpak van 
Bastien-Lepage, Clausen, Stott, Guthrie en 
de andere aanwezige kunstenaars in de ten­
toonstelling gaapt een zichtbare kloof. De 
illustratieve bewieroking van een ‘karakte­
ristieke lelijkheid’ door Jean-François 
Raffaëlli vraagt om een specifieke benade­
ring. In het tweede, achterste zaalgedeelte 
zien we een Bruegeliaans gestileerde 
hooiende boer, doordrongen van een onwe­
zenlijk zonneblond licht - Herfst te Tehusene 
van Laurits Andersen Ring. Rechts daarvan 
drie werken die zich vermeien in de voor­
stelling van zogenaamd authentieke, door 
de civilisatie onaangetaste volkeren: schil­
derijen van Albert Edelfelt, Pascal Adolphe 
Jean Dagnan-Bouveret en Alfred Guillou. 
Dit soort escapisme is weer een hoofdstuk 
apart. Een ervan, het majestueuze, met een 
scheut pre-impressionistische zonnigheid 
aangelengde Terugkeer van de pardon ter 
ere van de heilige Anna van Fouesnant te 
Concarneau van- Guillou, stelt-een scène 
voor uit een Bretoense pelgrimstocht. Tech­
nisch is elk verband met Bastien-Lepage 
ver weg, inhoudelijk evenzeer.
Maar misschien moeten we er niet teveel 
achter zoeken. Uiteindelijk wil deze zaal 
maar tonen dat sommige kunstenaars zich 
met de haven- en industriesector bezighiel­
den, en anderen met land- en tuinbouw. En 
verder dat kunstenaars zowel voor wer­
kende mensen (boeren en arbeiders) be­
langstelling hadden, als voor het niet-ac- 
tieve deel van de bevolking - kinderen, 
vrouwen, gepensioneerden en authentieke 
volkeren. Uiteindelijk kan het ons toch niet 
ontgaan zijn, dat de linkerwand vooraan 
voorstellingen van kinderen bevat, en het 
stukje wand in het middendeel voorstellin­
gen van oudere mannen.
Misschien hebben we ons vergist. Innaam 
van het volk is deze zaal samengesteld.

Potentiële tentoonstellingen

Er zou nochtans iets mee te doen zijn, met 
die werken van Bastien-Lepage. Iets met 
hun sentimentaliteit, en met de bevreem­
dende wijze waarop ze dat overdreven ge­
voelige motief aan een verstikkende, 
geheimloze, fotografische klaarte blootstel­
len. Het knaapje in Pas Mèche lijkt inder­
daad te hebben geposeerd voor een scherp- 
stellende camera, de overgangen tussen 
scherp en vaag binnen een plan, bekomen 
door verfijningen of vergrovingen in de 
toets, herinneren aan de toenemende of af­
nemende scherpte van het fotografische 
beeld. In Pauvre Fauvette en Het slapende 
straatventertje wordt nog duidelijker dat de 
schilderkunstige handeling bij Bastien- 
Lepage voor de helderheid van de observa­
tie terugtreedt: voor de onwezenlijke beeld- 
matigheid van de voorstelling. Het lijkt wel 
alsof deze schilder met alle geweld geen 
schilder meer wilde zijn, maar enkel nog 
een producent van geschilderde beelden Ook 
in de vagere passages zijn de verftoetsen zo 
in elkaar gewerkt, dat de materiële kwaliteit 
- de herinnering aan het geschilderd zijn - in 
een soort pseudo-fotografische beeldfilm 
oplost. Verf is voor deze schilder werkelijk 
zoiets als het neutrum van de weergave, een 
beeld-emulsie.
Wat heeft men hiermee van museumzijde 

gedaan? De accrochage laat nauwelijks ver­
moeden dat men er iets van begrepen heeft. 
Het probleem wordt niet gethematiseerd, 
laat staan toegelicht. Men heeft er evenmin 
aan gedacht om de fotografie uit die tijd bij 
de tentoonstelling te betrekken. Dat is rond­
uit verbijsterend, zeker als we weten dat in 
de catalogus wel degelijk, en dat bij een 
kleine helft van de kunstenaars, op banden 
met de fotografie gewezen wordt - er wordt 
zelfs aan bestaande foto’s uit die tijd gerefe­
reerd. Waarom is dat dan ook niet in dé 
tentoonstelling gebeurd?
Zaal na zaal hangen hier werken, die naar 
een interessant segment van de 19de-eeuwse 
kunst hadden kunnen voeren, die aanleiding 
hadden kunnen geven tot de behandeling 
ten gronde van een thema of problematiek. 
Er gebeurt niets mee. Elk werk hangt moe­
derziel alleen, als een verweesd plaatje. De 
knaapjes van Pelez hadden ons bij de ‘me­
delijdende beeldcultuur’ van de 19de eeuw 
kunnen brengen, maar ondanks het feit dat 
Herwig Todts in de catalogus daarvan voor­
beelden opsomt, zijn die nergens in de ten­
toonstelling te zien. De bedoelde voorbeel­
den dateren immers van vóór 1875, en men 
had zich nu eenmaal voorgenomen enkel 
naar werk uit de periode 1875-1915 te kij­
ken. Von Uhdes intrede van Christus bij een 
gezin had bijvoorbeeld kunnen inspireren 
tot een probleemstelling rond een bepaalde 
vorm van ideologisch herbronde, half-mo- 
deme kunst. De rustende jager van Wil­
helm Leibl zit vast in een traditie van bur­
gerlijke, pittoreske voorstellingen van ‘het 
volk’, eveneens afwezig in de tentoonstel­
ling. En dat hier toch een werk van vóór 
1875 hangt, De arenleesters worden terug­
geroepen van Jules Breton, en niets van zijn 
land- en generatiegenoten Jean-François 
Millet en Gustave Courbet, is een onver­
geeflijke blunder. Millets werk is het nood­
zakelijke fundament voor een tentoonstel­
ling die werk toont dat volk en arbeid op de 
sokkel van de kunst plaatst. Courbets oeuvre 
is een hoeksteen voor elke reflectie over 
werk dat door de thematisering van wat 
voorheen als laag of niet kunstfahig be­
schouwd werd, de criteria van de artistieke 
voorstelling problematiseert.

Het kunsthistorische nulpunt

Een tentoonstelling die niets stoffeert, uit­
diept of in een zinvolle context plaatst, doet 

.logischerwijze ook dapper haar best om 
geen stelling te nemen tegenover beelden, 
die daar nochtans overduidelijk om vragen. 
Deze kunst is juist problematisch door haar 
leesbaarheid als 'beeldpolitiek' - dat is al 
merkbaar in het feit dat ze zo sentimenteel, 
wervend‘of boodschapperig overkomt. Bij 
veel van deze werken ligt de ideologische 
bepaaldheid van de voorstelling er zo dik 
op, dat men fobisch of blind moet zijn om ze 
niet aan te kaarten. Wie de geoliede, mecha­
nische lichamen van Constantin Meunier, 
het simpele christenvolk van Fritz von Uhde, 
de paternalistische etnografische volks- 
studies van Léon Frederic naast elkaar hangt, 
en dan nog onder de vlag Het volk ten voeten 
uit, lijkt haast te beweren dat deze kunste­
naars in hun veristisch opzet geslaagd zijn - 
dat deze werk- en volksmensen zich daad­
werkelijk tonen zoals ze (gebekt) zijn. Moet 
men zich niet afvragen wat het betekent 
wanneer een kunstenaar ‘de mens ’ wil weer­
geven ‘zoals hij is’, en vervolgens uit naam 
van die ambitie voor een voorstelling van de 
lagere klasse kiest? Wat betekent het wan­
neer een schilder als Bastien-Lepage in zijn 
waarachtigheidsstreven de verdoezeling van 
de productiesporen verbindt met het senti­
mentele motief van volkskinderen? Welke 
houding fundeert het werk van Léon 
Frederic, die het eigen lage volk schildert 
vanuit de houding van een koloniale 
etnograaf die de ‘authentieke mensen’ van 
naast de deur bestudeert, als ging het om een 
exotische diersoort. De weinige keren dat in 
de catalogus de maatschappelijke betekenis 
van deze werken ter discussie komt, is het 
om de zaak als “problematisch” of “te spe­
culatief’ gauw van de hand te doen. De taal 
van het beeld is niet eenduidig, is de (impli­
ciete) redenering, de intentie van de kunste­
naar is niet ondubbelzinnig te achterhalen. 
Liever dan zich te wagen aan een onderzoek 
naar de verschillende ideologische oriënta­
ties van deze beelden, verschuilt men zich 
achter hun onspecifieke karakter. Wie ech­
ter de maatschappelijke inzet van deze beeld-

2 • Sterckx: We zijn goed op weg, hé, de laatste twee maanden. Kijk maar naar de cijfers. (...) Kijk naar de maanden september, oktober van het jaar 1995,en vergelijk die met 1996. Hellemans (haalt een tabel boven): Dit is een




