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Het kunstenaarschap
Van de Vlaamse werkzoekende school­
verlaters die in juni 1995 afstudeer­
den, is een jaar later nog één derde van 
de meisjes, en één vierde van de jon­
gens werkloos. Een dramatische sta­
tistiek! Voor het artistieke onderwijs 
- onze académies, zeg maar - ziet de 
situatie er nog ernstiger uit: niet min­
der dan 41% van de meestérs in de 
kunst zit na één jaar nog steeds zonder 
werk. Het is -blijkbaar niet gemakke­
lijk om kunstenaar te worden. Terwijl 
elke nieuwe lichting pas afgestudeerde 
kunstenaars dé weg naar het artistieke 
succes probeert te effenen, wagen ook 
talloze ongeschoolde avonturiers hun 
goed geluk. En waarom niet? Zeg eens 
eerlijk, wie van ons heeft niet ooit de 
droom gekoesterd om iets te maken 
dat iedereen paf zou doen staan? In 
ieder van ons, toegegeven bij de enen 
wat meer dan bij dé anderen, schuilt 
toch het verlangen om eens iets echt 
groots te doen, iets dat heel veel bete­
kenis heeft, Op het eerste gezicht totaal 
onnuttig is, maar uiteindelijk heel veel 
geld kan opbrengen - kunst dus.
Over de jónge kunstenaar en de specu­
latieve kanten van het kunstbedrijf 
hebben we het al in het lang en het 
breed gehad. Het kunstenaarschap zelf 
staat nu centraal: hoe reflecteert de 
kunstenaar over zijn roeping en in 
hoeverre maakt hij . daarbij gebruik 
van minder of meer retorische trucs? 
Sven Lütticken gaat op zoek naar de 
historische wortels van het kunstenaar­
schap. Zo gauw dé kunstenaar de ran­
gen van dé ambachtslieden ontstijgt, 
duiken ook de eerste kunstenaars­
mythen op. In dé eeuwen die daarop 
volgen probeert de kunstenaar greep 
te krijgen op zijn eigen mythe, soms op 
zeer lucide wijze (Marcel Duchamp), 
vaak evenwel ook op een ronduit de- 
magogische manier (Joseph Beuys). In 
de volgende bijdragen wordt nagegaan 
hoe Thierry De Cordier en Jan 
Vercruysse in hun kunstpraktijk zelf 
omgaan met de problematiek van het 
kunstenaarschap. Frank Vande Veire 
voerde een lange correspondentie met 
De Cordier, waarvan hier jammer ge­
noeg alleen Vande Veires ‘helft’ gepu­
bliceerd wordt. Bart Verschaffel be­
handelt Vercruysses Portretten van de 
Kunstenaar. “Broodthaers werkt op 
de Idee van dekunst” aldus Verschaf­
fel, “Vercruysse, die niet enkel na de 
Kunstgeschiedenis maar ook na 
Broodthaers nachlebend kunst maakt, 
werkt op de Idee van de kunstenaar en 
diens blik”. De kunst van het kunste­
naarschap, daarover handelt het eer­
ste deel van déze aflevering.
Verder in. dit nummer: Bernadette 
Klasen en Rudi Laermans over het 
project Geheugenverlies. Verantwoor­
delijkheid en collaboratie. Willy Kessels, 
fotograaf, Dirk Piiltau over de gewij­
zigde omgang met de 19de-eeuwse 
kunst, Dirk Lauwaert óver mode, een 
polemische terugblik óp de eerste helft 
van de jareh ’90 door Benjamin 
Buchloh, en de éerste aflevering van 
het gloednieuwe feuilleton De lage lan­
den, een stripverhaal.
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De onmisbaarheid van de kunstenaar
Over kunstenaarsmythen en intentieverklaringen

Caspar David Friedrich

Zicht op het linkervenster van het atelier Zicht op het rechtervenster van het atelier

Een dubbele pagina in de wekelijkse fullcolour 
bijlage van de Süddeutsche Zeitung: het hoofd 
van Damien Hirst, eenmaal met en eenmaal 
zonder gasmasker. Dat gasmasker is tegen de 
enorme stank die Hirsts werkwijze soms met 
zich meebrengt, zo verneemt men in dé inlei­
ding van het interview met de Britse kunste­
naar. In grote letters staat bij deze foto’s de 
titel van het vraaggesprek: Was geht in diesem 
Kopfvor? [1] Hoe komt die kerel er in hemels­
naam op om dit soort dingen te doen - een kalf 
doormidden snijden, bijvoorbeeld? De ten- 
toonstelling van Hirst, die de aanleiding is 
voor het interview, heet The beautiful afterlife, 
en de interviewer vraagt of de kunstenaar 
inderdaad in een léven na de dood gelooft. 
Damien ontvouwt daarop zijn ideeën over 
dood en vergankelijkheid — dat asbakken 
eigenlijk kerkhoven voor sigaretten zijn? en­
zovoort. Vervolgens springt de interviewer 
over op Damiens verhuizing naar het platte­
land -we komen te weten dat Londen met zijn 
uitgaansleven en het bijbehorende cocaïne­
gebruik de kunstenaar teveel werd. We ver­
nemen ook dat Damiens vriendin hem vooral 
als mens waardeert, niet zozeer als kunste­
naar. Een van de hoogtepunten van het ge­
sprek is de volgende- dialoog:

SZ-Magazin: Für Dave Stewarts neue Platte 
haben sie viele Bilder mit gekochten Eiem 
gemacht. Mogen sie Eier?
Damien Hirst: Ja, gerade heute morgen hatte 
ich eins zum Frühstück. Gekocht.
SZ-Magazin\ Wie machen sie die auf? 
Damien Hirst: Immer mit einem Löffel. Ich 
schlage den Kopf ab. Darm schneide ich das 
Brot in dicke Streifen, schmiere Butter drauf 
und tunke die Streifen in mein Ei.

Het gesprek wordt afgerond met een gedach- 
tenwisseling over Damiens sigaretten­
verslaving en wederom over eeuwig leven, 
dood en verval;
Dé interviewer van de Süddeutsche stelt op 
een dermate dróge toon de meest banale vra­
gen dat het vermoeden rij st dater enige ironie 
in het spel is. In zekere zin levert hét artikel 
zelfs commentaar op de actuele omgang met 

kunst in dag- en weekbladen, op radio en 
televisie. Kunstenaars zijn vandaag de dag 
veel interessanter dan kunstwerken. Kunste­
naars kunnen praten, soms zelfs erg vlot. Zij 
hebben menselijke, al te menselijke eigen­
schappen en leiden misschien zelfs een inte­
ressant leven. Het kunstwerk heeft een 
onthutsend gebrek aan dat alles. In het tijd­
perk van de human interest heeft het kunst­
werkduidelijk een p.r.-probleem. De kunste­
naar vangt dit gemis moeiteloos op. Hij kan 
zijn intenties toelichten en liefst ook over zijn 
leven vertellen en anekdotes uitkramen. Ide­
aliter combineert hij alles: worden zijn inten­
ties gerelateerd aan zijn leven en zijn karakter, 
en wordt het ontstaan van een bepaald werk 
voorzien van een anekdote.
Dat kunstenaars hun werk begrijpelijker of 
aantrekkelijker trachten te maken door het 
publiek te voederen met verhalen over hun 
leven en mét toelichtingen bij hun artistieke 
bedoelingen is een betrékkelijk recente ont­
wikkeling. Weliswaar is het genre van de 
kunstenaarsbiografie al oud, maar tot aan de 
romantiek werd de beschrijving van het levén 
en het karakter van de kunstenaar niet struc­
tureel ingezet om kunstwerken te verklaren. 
De instrumentalisering van de kunstenaars­
mythe - het beeld dat van het leven en het 
karakter van een kunstenaar bestaat - is ty­
pisch modem. Van nog recenter datum is de 
fixatie op intentieverklaringen - toelichtin­
gen van de kunstenaar bij zijn werk. Tegen­
woordig worden deze twee verklaringswij zen 
moeiteloos met elkaar gecombineerd.

De kunstenaar verschijnt ten tonele

Pas als de kunstenaar zich losrukt uit de 
rangen van de ambachtsman, worden zijn 
persoonlijkheid en leven interessant. De lage 
status van fysieke arbeid in dë oudheid ver­
hindert de algehele emancipatie van de kun- 
stehaar. [2] In de oudheid verwerven slechts 
enkele groten zoals Apelles en Zeuxis een 
status die vanaf de 4de eeuw voor Christus tot 
het op schrift stellen van anekdotes en biogra­
fieën leidt. In de Renaissance boekt de strijd 
voor opname van de beeldende kunst in de
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verheven kring van de artes liberales meer 
succes. Vanaf Alberti’s Della pittura wordt 
een intensieve campagne gevoerd tegen de 
bevoogding van de kunstenaar door de gilden. 
Vasari, die dit ideaal van de succesvolle en 
nobele schilder als geen ander aanhangt, schrijft 
in het midden van de 16de eeuw een enorm 
invloedrijke verzameling Vite (1550/1568), 
een bundeling van biografieën die als model 
voor vele latere werken zou dienen.
Het stereotiepe en anekdotische karakter van 
deze kunstenaarsbiografieën is onder meer 
door Ernst Kris en Otto Kurz geanalyseerd in 
hun studie Die Legende vom Künstler. Ein 
historischer Versuch. [3] Eén van de topoi in 
de levensbeschrijvingen van kunstenaars be­
treft de aangeboren aard van de genialiteit. 
Creativiteit is een. goddelijke gift. Zo staat 
Vasari in de biografie van Giotto uitgebreid 
stil bij dé ontdekking van diens talent. Het 
waren tekeningen in zand en op stenen die de 
Duccio overtuigden van het uitzonderlijk grote 
kunstenaarschap van het jonge herdertje. De 
wonderbaarlijke manifestatie van het genie op 
jeugdige leeftijd is een thema dat met ingang 
van de Renaissance ook in vele andere levens­
beschrijvingen van kunstenaars terugkomt. 
Enkele van die gestandaardiseerde anekdotes 
in de beschrijvingen van kunstenaarslevens 
uit de Renaissance en de Barok zijn ook al in 
de biografieën uit de oudheid te vinden. Zo 
zijn er de vele varianten van de anekdote van 
de kunstenaar die zijn kunstwerk voor reali­
teit laat doorgaan. Der locus classicus van dit 
motief is het verhaal van Zeuxis die de vogels 
misleidde met zijn geschilderde druiven. Zijn 
collega Parrhasios bedotte vervolgens Zeuxis 
door op een paneel een gordijn te schilderen 
daf Zeuxis probeerde open te trekken om het 
onderliggende schilderij te zién. In levensbe­
schrijvingen wordt ook de maatschappelijke 
status van beroemde kunstenaars benadrukt: 
vorsten behandelen hén als gelijken. Ook dit 
motief dateert reeds van de oudheid; Hier was 
het beroemde verhaal van Apelles het grote 
voorbeeld. Apelles werd verliefd op de favo­
riete courtisane van Alexander de Grote, 
waarop de vorst haar aan Apelles cadeau deed 
uit respect voor diens talent




