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De kunstenaar
fictief, kunsthistorisch en
sociologisch

In deze aflevering nog eens meer dan tach-
tig fictieve kunstenaars. De Encyclopedie
van fictieve kunstenaars telt daarmee iets
minder danhonderdyvijftigstuks,honderd-
vierenveertig om precies te zijn. Het is
alweer een bende vervalsers, zelfmoorde-
naars, iconoclasten en hopeloos verliefden.
Gelukkig zijn er ook nog smart guys als A
die als kunstenaar geen sporen wilde nala-
ten, en wiens kunst er in de eerste plaats in
bestond om zijn eigen kunstenaarschap uit
te wissen. Als er bij al die gerepertorieerde
gevallen niemand is die het verbod kreeg
om nog kunstwerken te maken, dan is het
omdat we slecht hebben gezocht, niet naar
het boek — dat bestaat wel degelijk, om
maar iets te noemen: Siegfried Lenz’
Deutschstunde — maar naar iemand die dit
boek wilde lezen en de biografie van de
betrokkeneinkaartwildebrengen. Kortom,
de Encyclopedie is nog bijlange niet vol-
tooid, toch is dit de tweede en laatste afleve-
ring die in De Witte Raaf verschijnt.

Hetovergrotedeel van onzefictieve kunste-
naars zijn dus bespottelijke figuren. Voor-
namelijk aan de hand van Prousts fictieve
kunstenaars in de Recherche gaat Mieke
| Bal op zoek naar verklaringen voor de
karikaturale voorstelling van debeeldende
kunstenaar in de literatuur. De eeuwige
strijd tussen de kunstvormen biedt een
eerste verklaring: een literator zal er zich
wel voor hoeden om zijn eigen soort in een
al te kwaad daglicht te stellen. Aan de hand
van de karikaturale fictieve kunstenaar
kan ook aanschouwelijk gemaakt worden

“faliekant kan aflopen. Dat is meteen een
goede reden om de fictieve kunstenaar te
appreciéren. En het is niet de enige. De
belangrijkste grond voor waardering

karikaturale personage met zijn auteur:
“Elk gezag dat we de fictieve kunstenaars
-geven, ontnemen we aan de schrijver. Elk
gezag dat we hen ontnemen, ondergraaft
wat we aanzien voor de opinie van de
auteur”. De fictieve kunstenaar als heil-
zame ondergraver van de autoriteit van de
literator dus. Over de relatie tussen auteur
en personage handelt ook een tweede bij-
drage: Bart Meuleman heeft het over de
machtdie de auteur zelfsna publicatie over
zijn personages meent te moeten uitoefe-
nen.

VervolgensbespreektIlse Kuijkenhet werk
van Anne Decock, die ook een fictieve kun-
stenaar op haar actief heeft, W. Van Hotot
geheten. Sven Liittickenrecenseerthetboek
Ausstellungskiinstler van Oskar Bitsch-
mann over de veranderde rol van de kun-
stenaar sinds deze vanaf de late 17de eeuw
gedwongen is om zijn werk publiek te ma-
ken. Jeroen Boomgaardsessayhandeltover
de complexe problematiek van kunst en
engagement vanaf de jaren ’50 tot in onze
tijd. Merijn Rengers tenslotte sluit het the-
matische gedeelte van dit nummer af met
een overzicht van de empirische gegevens
over diverse aspecten van de loopbaan van
de Nederlandse beeldende kunstenaar.
Verder in dit nummer: Koen Brams over
Fascinerende Facetten van Viaanderen en
de zesde aflevering van de strip De lage
landen: De persoonlijkheden van 1998.
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The point, then, is not to heal the split
between words and images, but to see what
interests and powers it serves.

W.J.T. Mitchell, Iconology: Image, Text,
Ideology, 1985

Geelzucht

Dat stukje, vlekje, vlakje, misschien
schilfertje of fragmentje gele verf op een
muur, of die ‘gele muur van verf’, waar
Prousts fictieve schrijver Bergotte aan dood-
gaat, wat is dat eigenlijk? [1] Het is vol-
strekt onduidelijk. Zowel qua referent — in
Vermeers Gezicht op Delft is zo’n plekje
helemaal niet te identificeren — als qua
betekenis. Maar dat hindert de literaire kri-

tiek niet. [2] Men gaat op bedevaart naar -

Den Haag om te verifiéren waar, op
Vermeers meesterwerk, dat stukje te vin-
den is. Men vindt het niet, en beslist dan
maar. Proust gebruikt het woord ‘pan’: “le
petit pan de mur jaune” en laat zijn critici
met scherpe blik of vergrootglas het doek
afgrazen.

De kunstcriticus Georges Didi-Huberman
interpreteert ‘le petit pan de mur jaune’ als
een kunsttheoretische uitspraak. Hij ziet de
frase als exemplarisch voor een performa-
tieve visie op beeldende kunst. Als hom-
mage aan Proust introduceert hij daarom de
term ‘pan’ als kunstanalytisch concept. Hij
gebruikt de term voor stukjes beeld die hij
begrijptals “accidents souverains”. Zonder
deel te nemen aan de betekenisproductie,
fungeren deze als index van de daad van het
schilderen zelf. Deze komt zich binnen de
voorstelling als doorbreking van het fic-
tieve kader opdringen. [3] Didi-Huberman

Johannes Vermeer

Gezicht op Delft, ca.1660-61

kan zijn concept ontwikkelen dankzij de
ambiguiteit van Prousts woorden. Het is
niet duidelijk of de kleur geel toebehoort
aan de muur of aan het stukje ervan dat de
muur als voorstelling doorbreekt. Deze dub-
belzinnigheid is fundamenteel.

De keuze-voor één van deze twee interpre-
taties hangt af van de kunsttheoretische
opvatting van de lezer. Wie de kleur aan de
muur toeschrijft, maakt van de pan een
detail en van de muur een stukje afgebeelde
wereld. Wie daarentegen de kleur toeschrijft
aan het zwevende, referentieloze stukje,
beschouwt de pan als puur schilder-
kunstig. [4] Deze laatste opvatting wordt
toegeschreven aan Bergotte de schrijver,
niet aan ELSTIR de schilder. Voor een ambi-
tieuze schrijver als Proust die zich voor
schilderkunst interesseert, er uitgesproken
meningen over heeft, en een fictieve schil-
der opvoert, is dit opmerkelijk. Wat kan dit
betekenen voor het fenomeen van de fic-
tieve kunstenaar en het verzamelen van hun
verhalen in de nummers van een kunst-
tijdschrift? [5]

Een fictieve kunstenaar die wordt opge-
voerd in een literaire tekst staat niet alleen
voor kunst. Allicht verwoordt hij ook de
esthetische opvattingen van de auteur, of
belichaamt hij deze. Of, biedt hij er juisteen
karikatuur van, zoals blijkt uit veel lemma’s
in de Encyclopedie van fictieve kunste-
naars. Denk maar aan het atelier van
AURACH, “waarvan de vloer bedekt was met
een diverse centimeters dikke, naar buiten
toe geleidelijk aan platter wordende, met
houtskoolstof gemengde, verharde en
korstig geworden massa die op een lava-
stroom leek”, of de extreem realistische

fantasie van Conti, “rechtstreeks met de
ogen te kunnen schilderen”. Hij of zij refe-
reert echter ook aan de relatie tussen beel-
dende kunst en literatuur. Deze relatie heeft
een lange traditie, vanaf de oudheid. In de
moderne tijd wordt ze sinds Lessings
Laokoon heftig bediscussieerd in termen
van rivaliteit: de beeldende kunst represen-
teert de wereld in één vlak; de poézie is in
staat ontwikkeling in de tijd te evoceren. [6]
Dierivaliteitis zeker een aspect van Prousts
fascinatie met beeldende kunst. Hij was er
immers op uit om een reconstructie te be-
werkstelligen van het verleden als geheel,
als beeld dus. Wat TuRNER een archeologie
van het heden noemt, wil Proust van het
verleden schrijven, maar in het heden ont-
dekt en geplaatst: fragmenten, maar gelijk-
tijdig, als in een beeld opgeroepen. Proust
speelt de kunsten tegen elkaar uit met be-
hulp van de kleur geel. Die kleur staat
traditioneel voor jaloezie. En jaloezie is de
motor achter, zo niet het uiteindelijke ob-
ject van de ruim vierduizend pagina’s van
A la recherche du temps perdu.

Proust gebruikt zijn vier fictieve kunste-
naars, de componist Vinteuil, de schrijver
Bergotte, de schilder ELSTIR en de actrice
La Berma niet zonder meer — zoals van
zulke personages verwacht zou kunnen
worden — om zijn artistieke idealen op de
respectievelijke artisticke gebieden uiteen
te zetten. Zwevend tussen ideaal en karika-
tuur leggen ze in de eerste plaats verbanden
die het rationele te buiten gaan. De muziek
van Vinteuil dient in de eerste plaats om
herinnering in liefde om te zetten. ELSTIR
kan net zo goed als bron van inzicht in
liefdesrelaties worden gezien als in zijn






