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Hedendaagse kunst, vandaag
Deze aflevering van De Witte Raaf staat in het teken van 
een even algemene als eenvoudige vraag: wat is er aan 
de hand met de hedendaagse kunstproductie, -reflectie 
en -presentatie? In drie paneldiscussies en zes kortere 
bijdragen zijn talloze mogelijke antwoorden geformu­
leerd. Hieronder vindt u een uitgebreide index van 
trefwoorden die verwijzen naar de in dit nummer 
geformuleerde observaties, hypotheses en analyses.
De opzet van deze aflevering is nog meer dan alle 
voorgaande nummers van De Witte Raaf exploratief 
van aard. We willen stof bieden tot debat en discussie.

We nodigen u, lezer, uit om te reageren, ofwel schrifte­
lijk, ofwel mondeling op een debatavond op woensdag 
3 mei 2000, om 20.00 uur, in het Centrum Bruxelles/ 
Brussel 2000, Schildknaapstraat 50,1000 Brussel.
Het debat wordt georganiseerd door de Vereniging 
voor een Kunst- en Onderzoekscentrum te Brussel 
(Koen Brams, Wouter Davidts, Jean-Paul Jacquet, 
Moritz Küng & Jan Mot), die met de steun van Bruxelles/ 
Brussel 2000 een studie voorbereidt betreffende de 
oprichting van een nieuw centrum voor hedendaagse 
kunst in Brussel.

Mededeling
Met ingang van 15 juni 2000 treed ik terug als hoofdredac­
teur van De Witte Raaf&n word ik directeur van de Jan van 
Eyck Academie te Maastricht. De volgende aflevering 
(mei/juni 2000) wordt het vijftigste en laatste nummer 
onder mijn redactionele leiding.

Koen Brams

11 Het AANTAL KUNSTENAARS
— Er zijn enorm veel kunstenaars

13 Het aantal kunststudenten
—Het aantal mensen dat afstudeert aan kunstscholen is enorm 
toegenomen

9 De accumulatie
—De accumulatie is een probleem van veelheid, zeker als alles 
een plaats moet krijgen in de kunstgeschiedenis en in de musea

9 De DOMINANTIE VAN DE ACTUALITEIT
— We hebben geen herinnering meer aan geschiedenis, maar 
aan actualiteit

11 De AURA VAN HET KUNSTWERK
— De aura van het kunstwerk is definitief gebrokenc

4,15,18 DE COMMERCIALISERING
—Niets heeft substantie, alles is label; verkoopstechniek is alles

14 DE CONCURRENTIE
— De vernissage belichaamt het rollenspel, de concurrentie- 
drift, de symbolische kapitaalstromen van de kunstwereld, 
kortom de functioneringsdwang van het systeem, maar verlicht 
de druk terzelfder tijd ook

6,7,13,16,19 De consensus
— Ondanks de massale kunstproductie wordt op bijzonder 
korte termijn een consensus bereikt
— De kunst is volledig maatschappelijk erkend
— In de kunst is niemand de dupe

8 Het conservatisme
— De kunstwereld is wezenlijk behoudend

13 De consequentie
— Consequentie zou identiek zijn met kwaliteit en diepgang

15,16 De contactarmoede van de kunstenaar
— De kunstenaar gaat niet in dialoog met het publiek

11 De infiltratie van de cultuur in de kunst
— Kunst werkt meer met publieke betekenissen, maar dreigt te 

ontaarden in makkelijke retorische kunst
6,12,13 Het cultuurtoerisme

— Elk jaar komen er twee of drie steden bij die starten met een 
biënnale

E
19 Het engagement

— Uit allerlei kleine signalen valt op te maken dat de kunsten 
maatschappelijke verantwoordelijkheid willen dragen
—Misschien zijn er groepen kunstenaars die weten datje zelfs 
niet meer geëngageerd hoeft te zijn

4,8 De esthetisering
— Onze tijd demonstreert een ongekende haat tegen de esthe­
tische hypothese

5 De expansie van kunst en cultuur
— Alles is tot de tiende macht uitgebreid

F
15 De fragmentatie

— Het kunstveld is veel meer gefragmenteerd
14 De functioneringsdwang

— Het systeem ‘kunst’ legt een functioneringsdwang op

15 Het gebruik van de kritiek
— Er is een ontstellende discrepantie tussen de kunst en het 
filosofisch-theoretische betoog erover

11,12,15 Het gebruik van de kunst
— Slechte architectuur wordt opgevrolijkt met kunst
— De openbare ruimte wordt gemusealiseerd
— Het kunstbeleid in Nederland wordt geherideologiseerd

6,8,16 Het geheugen
— De hedendaagse kunst is een eindeloze carrousel van mo­
mentopnamen, zonder de geringste geheugencapaciteit

9,15,16,21 Het geld
— Het kunstbeleid in Vlaanderen blijft beperkt tot een finan­
ciële kwestie
— De troebelheid van de kunst draagt bij aan haar aura, en dat 

■ aura draagt bij aan de financiële waarde van de kunst
9 De geschiedenis

— De geschiedenis wordt gewantrouwd vanwege de hiërar­
chieën die zij vormt

18 De globalisering
— De veilinghuizen proberen een internationale markt op te 
bouwen die hen in staat zou kunnen stellen om de actuele 
kunstproductie te controleren

H
6 De herhaling

—Het verleden wordt voortdurend verdubbeld en gerecycleerd
16 Het historicisme

— Het seksmuseum in Amsterdam hanteert hetzelfde 
geschiedenismodel als eender welk kunstmuseum

I
13 De inhaligheid van de kunstwereld

—De kunstwereld slokt alles op wat zich van ver of van dichtbij 
als kunst voordoet

8 De input op het vlak van ideeën
—De wereld zit niet te wachten op beeldende kunst als software

16 De input op het vlak van personeel
— In de kunstwereld is een groot aantal ongekwalificeerden 
tewerkgesteld

16 De input op het vlak van Financiën
— De financiële en personele middelen die in artistieke velden 
worden gestoken, zijn enorm toegenomen, maar er wordt in 
vergelijking niet meer goed werk gemaakt

11,12 De institutionalisering
— Van de talloze goede dingen die kunst ontwikkelt, blijft er 
heel veel binnen de instituten hangen

4 De interactiviteit
—Het slechte geweten van de actuele kunst uit zich in de manier 
waarop kunst de bezoeker de arbeid van de kunst wil laten 
verrichten

4,12 De interdisciplinariteit
— De verschillende deelgebieden blijven grotendeels aan hun 
eigen discours hangen 1
—De actuele beeldende kunst organiseert een massieve vlucht­
poging richting uitvoeringskunst om aan te kunnen sluiten bij 
het nieuwe gelaat van de macht

11,12,13 De inzetbaarheid van de kunstenaar buiten het institutio­
nele KADER
— Kunstenaars hebben een breed werkterrein gekregen

K
8,15 De oordeelkracht van de kritiek

— De criticus is een soort promotor van kunst of kunstenaars 
geworden
—De kritiek is niet meer het instrument om te bepalen wie we 
moeten onthouden

9,13,18 De kunstenaar als leverancier van TLJDELIJKE kunstwer­
ken
— De selectie van kunstenaars is een vorm van typecasting
—Alleen maar tijdelijke kunstwerken maken is kiezen voor de 
terreur van het moment

7 De infiltratie van de kunst in de cultuur
—Artistieke procédés zij n het dagelijkse kijken en omgaan met 
betekenissen binnengedrongen

6,13,15 De veranderde kunstenaarsloopbaan
— Jonge kunstenaars worden steeds vroeger opgepikt en heb­
ben steeds kortere publieke carrières

8,19 De KUNST ZELF
— Er zijn vandaag de dag zoveel kunstenaars die in musea 
Mercedessen en Audi’s tonen dat ze zich niet meer tegen de 
oprukkende commercialisering kunnen verzetten

6,18,19 De relatie tussen kunst en politiek
— De culturele actoren hebben de kwantitatieve benadering 
van kunst op de agenda gezet
-— Een beetje museum of theatergezelschap schuift in zijn p.r.- 
operaties met steeds meer nadruk de publiekscijfers naar voor, 
vooral als ze gestegen zijn.

15 De labeling
- —Professionele organisaties brengen-vaak nationalistische- 

labels aan (op kunstenaars en op groepen van kunstenaars)

M
7 De risico’s van de marginaliteit

— In lokale, kleine, beschutte contexten waarin het maken of 
het omgaan met kunst absoluut niet problematisch is, komt geen 
kritiek binnen

5 De MEDIATISERING
— De kunst heeft zich laten inpakken door de media

8 Het museum
— Het museum is een overvraagd instituut

O
4,16 De omgangsvormen in de kunstwereld

— Het slechte geweten van de actuele kunst uit zich in rancune 
— Het sociale en het professionele lopen in de kunstwereld op 
een of andere manier in elkaar over

8 Het onderzoek
— De musea doen te weinig aan onderzoek

13 De opleiding tot kunstenaar
— De academie leidt kunstenaars op voor het leven

14 De SOCIALE STEUN VAN DE OVERHEID
— Er is nog altijd geen sociaal statuut voor de kunstenaar

14 DE FINANCIËLE STEUN VAN DE OVERHEID
—Er is niet veel zekerheidvoor kunstenaars enkunstinstellingen

14 De invloed van de regelgeving van de overheid
— De productie van kunst wordt afgestemd op de bestaande 
subsidiestructuren

P
5 De popularisering

— De tentoonstelling is een grote publieke ruimte geworden
14 De steun van de private sector

— Er is een gebrek aan alternatieve vormen van private finan­
ciering

8,11 De kunst als product
— Kunst is nog steeds teveel een soort hardware-pakket

13,14 De PRODUCTIEDWANG
—Er heerst een enorme dwang tot productie in de kunstwereld

12,14 De professionalisering
— De professionalisering van kunst en kunstenaar verloopt 
vólgens vastomschreven scripts
—De professionele artiest wordt niet alleen bezeten door, maar 
komt ook in de (economische) handen van zijn artefacten
—De professionalisering van het kunstbedrijf houdt een proces 
van interne functionele differentiatie in, dat kan leiden tot 
‘verkeerdelijk domineren’

5,6,7 De PUBLIEKE PLAATS VAN DE KUNST
— De kunst is van het televisiescherm verdwenen
— De media hebben tentoonstellingen nodig

; — De lokale, kleine, beschutte activiteit botst met de wijze 
waarop de kunst zichtbaar gemaakt wordt
—De overbelichting zorgt ervoor dat wat er verlicht wordt niet 
goed meer te zien is

11 De aanspraken van de kunst op het publiek
■— De kunst beoogt een nieuwe verkoopbaarheid in termen van 
een groot publiek

R
13 De RETURN

— Je krijgt eigenlijk heel weinig terug uit de kunstwereld
13,14,15 Het vaste rollenpatroon

— Er is een manifest gebrek aan samenwerking tussen de 
verschillende actoren in het kunstveld
— Er is nood aan proefopstellingen om het traditionele rollen­
patroon te doorbrekens

8 De SCHEIDING VAN SOMMIGE MACHTEN
— Er zijn geen links tussen de musea en de universiteiten

5,6,9,11,15 De maatschappelijke status van de kunstenaar
— De openbaarheid van de kunstenaar is groter geworden
— De status van de kunstenaar is opgewaardeerd
— Om de opwaardering van de kunstenaars te legitimeren 
worden andere velden omlaag gehaald
— Het is bon ton geworden om kunstenaar te zijn
—Met zijn levenskeuze heeft de kunstenaar zelf niet veel meer 
te vertellen

12 De kunst als systeem
—Elk onderdeel van de kunstwereld is fataal afhankelijk van de 
kunst als systeem

4,5 De macht van de tentoonstellingsmaker
— De organisator zet de kunstenaars op hun plaats
— De macht is verschoven van de kunstenaar naar demago­
gische curatoren
— Er is nood aan een ander type curator.

4 De TUDELIJKHEID
—Iets in blijvende materie gieten, is bespottelijk en conceptueel 
ondenkbaar geworden

V
16 De vernieuwing

— Het discours draait voortdurend rond vernieuwing, maar dat 
discours maakt zich langzamerhand grandioos belachelijk als je 
ziet hoe kort de cycli worden

4,15 De AFWEZIGHEID VAN VERSCHILLEN
— Hedendaagse kunst is een domein waarbinnen alles van 
gelijke waarde is
— Kunst als lege betekenaar die tegen geen enkele betekenis 
weerstand biedt -

13,15,16 De VERSTARRING
— Jonge kunstenaars hebben vaak slechts een of twee goede 
ideeën
— Er is bijzonder weinig zelfkritiek in de kunstwereld

8 De VERSTRENGELING VAN SOMMIGE MACHTEN
—Er is een deken van verbindingen o ver de wereld aangebracht

11 De zin en onzin van het verzamelen van kunst
— Door de aard van de kunst is verzamelen moeilijker gewor­
denw

14 De AFWEZIGHEID VAN WERKPLAATSEN
— Er zijn geen plekken voor studie, onderzoek, en om rustig te 
kunnen werken

15 De WERKVOORWAARDEN voor de kunstenaars
— De kunstenaars hebben betere werkvoorwaarden gekregen

http://www.dewitteraaf.be
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